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PROLOGO

La ciudad de Puebla es en la actualidad el corazén de la cuarta zona metro-
politana de México, como tal estd sujeta a una dindmica de crecimiento fisi-
co y transformaciones constantes al interior de la mancha urbana, la ciudad
es en este sentido un mosaico morfolégico en el que coexisten la llamada
zona de monumentos, que comprende al antiguo asentamiento espafol y
los barrios circundantes, asi como las lotificaciones y edificaciones produci-
das durante el siglo xx.

Puebla es reconocida por la riqueza de su patrimonio cultural edificado
y urbano, su pasado virreinal y decimondnico en particular ha sido objeto de
diversos reconocimientos locales, nacionales e internacionales, muestra de ello
son los esfuerzos para estudiar y catalogar los edificios histéricos de los siglos
xvI al x1x, que forman parte de la Zona de Monumentos, los esfuerzos por
identificar el patrimonio edificado ha sido una actividad emprendida desde la
década de los afos 30 del siglo xx cuando se hace una primera declaratoria de
proteccién de inmuebles considerados monumentos histéricos.

Este proceso de reconocimiento del valor patrimonial de los bienes cul-
turales edificados y urbanos de la ciudad de Puebla ha continuado hasta la
fecha y ha auspiciado acciones normativas de proteccion, de entre las mds
significativas cabe mencionar el Decreto del Ejecutivo Federal, en el que se
declara como Zona de Monumentos Histéricos el 18 de noviembre 1977
(DOF), el antiguo asentamiento espafiol y los barrios circundantes con una
extensién de 6.9 kilémetros cuadrados; diez anos mds tarde, el sitio fue ins-
crito en la lista de Ciudades Patrimonio de la Humanidad por la unEsco,
mediante expediente formulado conjuntamente por la Universidad Auté-
noma de Puebla, la Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado, el Ins-
tituto Nacional de Antropologia e Historia, expediente dictaminado por
ICOMOS y aprobada la inscripcién por parte de este organismo internacional
en diciembre de 1987.

Dentro de los criterios singulares de dicha distinciéon destacan la traza
renacentista del siglo xv1 cuya preservacion, salvo las alteraciones producidas
por el entubamiento del rio de San Francisco, es claramente distinguible hasta
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la actualidad; asi mismo se pondera la capacidad de integracién de la arqui-
tectura de distintas épocas confiriendo un valor singular al lugar. Finalmente
cabe mencionar, dentro de estas acciones de proteccién juridica el decreto del
ejecutivo estatal del 31 de enero de 2005 (PoE) en el que se declara al mismo
poligono de la Zona de Monumentos como zona tipica y de bellezas natura-
les, incrementando la proteccién normativa del sitio.

Las obras arquitecténicas y urbanas relevantes en la ciudad de Puebla
incluyen construcciones de los siglos xvr al xx y xx1, por lo que se refiere a
estas ultimas, ademds de las integradas dentro del perimetro de la Zona de
Monumentos, son distinguibles y equiparables en importancia en particular
algunas de las realizadas en los procesos iniciales de expansién fisica de la
ciudad correspondiente a las primeras seis décadas del siglo xx y las prime-
ras dos del presente siglo las cuales hay que identificar adecuadamente con
criterios que permitan poner de relieve su importancia como patrimonio de
la cultura material de la ciudad.

Como senala acertadamente la autora del texto que hoy prologamos,
la arquitectura del siglo xx al no estar catalogados estdn en riesgo, el nd-
mero de inmuebles representativos de las diversas corrientes estilisticas es
significativa, los riesgos de su mutilacién o incluso desaparicién son altos
por lo que los esfuerzos por identificar, catalogar y lograr que la institucién
responsable de su proteccién, el Instituto Nacional de Bellas Artes y Litera-
tura, de acuerdo con la legislacién vigente, asuma la responsabilidad de su
preservacién emitiendo los criterios normativos correspondientes para su
estudio y conservacion.

La preocupacién fundamental es que muchas de las edificaciones mds
representativas y valiosas sobre todo de la arquitectura de las primeras cuatro
décadas del siglo xx, integradas al entramado urbano del sitio patrimonial,
asi como a los desarrollos inmobiliarios de esta época, expansiones urbanas
realizadas en la periferia inmediata a la traza del asentamiento del siglo xv1,
muestran ya deterioros diversos.

Las intervenciones y modificaciones que los propietarios realizan para su
mantenimiento o transformacion las realizan sin criterios técnicos que atien-
dan a las caracteristicas constructivas y tecnoldgicas de los mismos por lo que
se traducen en intervenciones inapropiadas que demeritan su originalidad.

Los cambios del uso del suelo original a comercial en corredores urbanos
y comerciales, con intervenciones en las fachadas de las viviendas y en los par-
tidos originales demoliendo parcialmente o incluso, en situaciones extremas,
para usar esos terrenos para nuevas edificaciones para actividades terciarias.



16 FATIMA LOPEZ PEREZ

La legislacién vigente' establece la proteccién de los bienes culturales
en todo el territorio nacional, siendo el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia responsable de los bienes arqueoldgicos y del correspondiente a
los comprendidos entre los siglos xv1 y x1x; de acuerdo con esta legislacién
le corresponde al Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, los bienes
culturales del siglo xx, el ejercicio de esta responsabilidad depende en buena
medidad de la identificacién y catalogacién de dichos bienes.

En el caso de Puebla existen diversas aproximaciones algunas involu-
cran a la arquitectura del siglo xx y van desde ejercicios de catalogacién aso-
ciados a la formulacién de instrumentos de planeacién hasta la formulacién
de listados de referencia. Para un andlisis mds extenso de este tema ver Vélez
(2017)?, los trabajos mds recientes que especificamente deberdn considerar-
se para los objetivos del presente estudio son los siguientes:

a. Patrimonio Arquitecténico del siglo xx en Puebla contenido en
los diversos estudios relacionados con los intsrumentos de pla-
neacién de la zona de monumentos en la ciudad de Puebla. 1993,
1995, 2000, 2010.

b. Sdnchez Romero Delfino el desarrollo de la arquitectura moder-
na, sus tendencias y configuracién en la ciudad de Puebla 1876-
1977 (2005)

c. Listado en Inventario de Monumentos Histéricos Inmuebles,
Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos Inmue-
bles iNnaH (2008)

d. Sistema de Informacién del Patrimonio Monumental de Puebla
en el siglo xx (20122013).

e. Relacién de inmuebles, del INBAL, con valor artistico de los siglos
XX y XXI, pertenecientes al municipio de Puebla (2020).

La importancia del trabajo de la Dra. Fitima Lépez Pérez, ademds de una
mejor comprension de dos de los estilos arquitecténicos especificos de este
periodo como es el caso del Eclecticismo y el el Art Nuveau en Puebla, es
que permitird incorporar en la ficha de registro los criterios que determinan

! Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas Arqueolégicos, Artistiscos e Histdricos,
y y q g

considerados patrimonio.

Vélez Pliego, Francisco M., "Aproximacion a la identificacidn del patrimonio cultu-
ral edificado de la ciudad de Puebla", en Nombrar y caminar los espacios del mundo
urbano; fuentes para el estudio de las calles de Puebla, Coord. Cervantes Bello, Fran-
cisco Javier, México, Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez
Pliego”, 2017, p. 103.
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la relevancia de los inmuebles representativos de estos estilos de conformi-
dad con lo senalado en la propia Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicos, Artistiscos e Histéricos que en su articulo 33 establece:

Son monumentos artisticos los bienes muebles e inmuebles que revis-
tan valor estético relevante.

Para determinar el valor estético relevante de algtin bien se atenderd
a cualquiera de las siguientes caracteristicas: representatividad, inser-
cién en determinada corriente estilistica, grado de innovacién, mate-
riales y técnicas utilizados y otros andlogos.

Tratdndose de bienes inmuebles podrd considerarse también su signi-
ficacién en el contexto urbano.

El referente territorial contempordneo de la ciudad histérica estd delimitado
conforme al decreto que establece la Zona de Monumentos en la Ciudad
de Puebla de 1977 (Periédico Oficial del Estado de Puebla del 17/octu-
bre/1977). En 1987, la UNEscO, inscribié a la ciudad en la lista mundial
de sitios en esta delimitacién se han insertados obras relevantes del siglo xx
como es el caso de el Fraccionamiento de San Francisco o la primera expan-
sién fuera de la traza virreinal al poniente de la ciudad. Que corresponden
al proyecto porfirista de modernizacién 1880-1910.

Desde finales del siglo x1x se inicié el proceso de expansién fisica de la
ciudad que se incrementé en intensidad a lo largo del siglo xx. La primera
accién inmobiliaria que promueve una lotificacién urbana diferente, estd
directamente vinculada a un extenso proceso de modernizacién econdmica,
cultural, social y fisica de la ciudad iniciado desde la segunda mitad del siglo
XIX y que abarca la diversificacién de las actividades econdmicas asentadas
en ella, pasando por el mejoramiento de la infraestructura de comunicacio-
nes a través de la construccion de las estaciones de ferrocarril, el Mexicano
(1869) y el Interocednico (1888), incluyendo obras de alcantarillado, agua
potable, mejoramiento de parques y jardines y construccién de edificios pa-
blicos (Contreras Contreras 2002). La recuperacién demografica y econé-
mica de la ciudad y la inversidn en infraestructura como parte del proyecto
de modernizacién porfirista son los elementos distintivos con los que la
ciudad de Puebla inicia el siglo xx.

La posterior expansion posrevolucionaria 1915-1960 va a formar parte
del crecimiento fisico de la ciudad y las diferentes etapas que estdn directamen-
te vinculado a la permanencia de la importancia econdmica de la capital del
estado, a su crecimiento demogréfico y a los sucesivos proyectos de ampliacién
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y modernizacién de su infraestructura urbana. Estos proyectos no siempre se
realizaron en los tiempos previstos e incluso fueron rebasados, sobre todo a
partir de la década de los cincuentas, por las cada vez mds dindmicas acciones
de lotificacién emprendidas por los sectores privado y gubernamental.

El Catilogo de Unidades Territoriales del Municipio de Puebla, trabajo
coordinado por Francisco M. Vélez Pliego y sistematizado por Ma. Luisa
Contreras Contreras, basado en fuentes documentales (Archivo de Permisos
de Fraccionamientos del Ayuntamiento de Puebla, 1956-1990; archivos de
los organismos publicos de vivienda 1970-1990; fuentes histéricas carto-
graficas y andlisis fotogramétrico), el cual ofrece un panorama que cubre las
lotificaciones realizadas durante el siglo xx relacionadas con la urbanizacién
de la ciudad de Puebla hasta 1960.°

El estudio realizado por nuestra autora no se circunscribe al marco te-
rritorial previsto en el decreto de referencia sino que abarca zonas que co-
rresponden a esta expansién fisica de las primeras décadas del siglo xx. Los
listados que a continuacién presentamos corresponden al marco de referen-
cia para la identificacién de dichas unidades territoriales.

TABLA 1.
SOCIEDADES RELACIONADAS CON ACTIVIDADES
INMOBILIARIAS ENTRE 1914-1939

NOMBRE DE LA FECHA OBJETO DE LA | CAPITAL, | NUMERO | RANCHO O
SOCIEDAD SOCIEDAD (PESOS | DE SOCIOS | HACIENDA
CORRIEN-
TES)
Constructores en | 27/02/1914 | Fundar la N/D 30 La Rosa,
Pequeno Colonia Hum- fraccién de
boldt Amalucan
Colonia de la Ri- | 13/09/1926 | Fundar la 1,440 |4 (72?) La Cruz
vera de Santiago Colonia “La
Rivera de San-
tiago”

3 Programa de Estudios Municipales (actual Laboratorio de Andlisis Socioterritorial

del Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades de la Benemérita Universidad de
Puebla (buap), Sistema de Informacidn, las fuentes de informacién corresponden
a los permisos de lotificacién encontrados en el h: Ayuntamiento como al Registro
Pablico de la Propiedad 1995.
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NOMBRE DE LA FECHA OBJETO DE LA | CAPITAL, | NUMERO | RANCHO O
SOCIEDAD SOCIEDAD (PESOS | DE SOCIOS | HACIENDA
CORRIEN-
TES)
Sociedad Agri- 26/6/1928 Compraventa | 113,850 |3en Oropeza
cola y Coloniza- del Rancho represen-
dora del Rancho y Fracciona- tacién de
de Oro miento de vecinos de
Oropeza Xonaca
Sociedad Coo- 11/8/1931 Fundar la 500 |8
perativa Urbani- “Colonia In-
zadora “Colonia surgentes’, que
Insurgentes” cada uno de
los socios ob-
tenga un lote
y levantar sus
hogares
Colonia “Vicente | 14/9/1931 Designar los 620 |4 enre-
Guerrero” lotes para cada presenta-
socio y fundar cién de la
la sociedad
Sociedad Coope- | 8/10/1931 Procurar que 500 | Unoen
rativa Urbaniza- cada socio represen-
dora Honradez y obtenga una tacién de
Progreso fraccién de la socie-
terreno para dad
formar sus
casas
Colonia Unién 26/12/1931 | Designacién 530 |4 en re- La Rosa,
de lotes para presenta- | fraccién de
cada socio y cién de los | Amalucan
construir en socios
ellos sus casas
en propiedad
Colonia Buenos | 21/7/1933 Adquisicién de 1000 |4 en repre-
Aires lotes de terre- sentacion
no y venta del de 54

predio deter-
minado en el
expediente de
expropiacion
en las faldas de
Loreto y Gua-
dalupe y for-
mar lotes para
que los socios
construyan sus
casas
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NOMBRE DE LA FECHA OBJETO DE LA | CAPITAL, | NUMERO | RANCHO O
SOCIEDAD SOCIEDAD (PESOS | DE SOCIOS | HACIENDA
CORRIEN-
TES)

Sociedad Coope- | 17/9/1936 Compra de
rativa de Habita- casas para los
cién “Pro-Hogar socios
Ferrocarrilero”
Colonia Insur- 271411937 Adquisicién de 1000 |21

gentes de Puebla

terrenos, por
expropiacién o
compra direc-
ta, para lotifi-
car y asignar a
los socios para
edificar sus
casas

TaBLA 2.- LOTIFICACIONES REALIZADAS ENTRE 1914-1940

CLAVE | MAN- NOMBRE CATE- SoLic. RECEP. SoLiCITAN- | PROPIETA-
ZANAS GORIA TE RIO
202-1 | 10 AZCARA- | COL. |01/01/14 |01/01/29 | ANDRES
TE GARCIA
104-1 |9 HUM- COL. |27/02/14 | 01/01/33 |]JOSE PABLO
BOLDT RIVERO PETER-
CAR- SEN
BALLO
JULIAN
OTERO
MIGUEL
NIEVA
710-3 | 30 SAN MI- COL. |05/12/17
GUEL
HUEYOT-
LIPAN
(EX .RAN-
CHO)
101-1 | 14 BUENOS | COL. |18/05/27 |17/04/41 | HIGINIO | HIGINIO
AIRES GOMEZ GOMEZ
ANDRES ANDRES
ROJAS ROJAS
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CLAVE

Man-
ZANAS

NOMBRE

CATE-
GORTA

SoLic.

REecep.

SOLICITAN-
TE

PROPIETA-
RIO

101-4

OSORIO

COL.

702-1

30

AMOR

COL.

28/01/28

29/01/33

LUIS B.
LOPEZ

202-
2-203

14

AVIA-
CION

COL.

01/01/29

402-3

10

DEL IN-
GENIERO

COL.

01/01/29

405-8

31

ANGELES
MAYO-
RAZGO,
LOS

COL.

01/01/30

103-1

15

LOMAS
DEL CIN-
CO DE
MAYO

COL.

01/01/31

01/01/31

211-1

39

INSUR-
GENTES
ORIENTE
(ZARAGO-
ZA)

COL.

11/08/31

PAZY
PUENTE

402-2

29

INSUR-
GENTES
DE PUE-

COL.

08/11/31

27/04/37

PEDRO
AMADOR
ACUNA,
MOLINA,
ETC.

AURELIO
SAMA-
NIEGO

301-1

37

COL.

07/12/32

CRUZ
GONZA-
LEZ

108-5

HOGAR
DEL EM-
PLEADO

COL.

01/01/32

107-1

18

CRISTO-
BAL CO-
LON

COL.

22/11/34

PABLO PE-
TERSEN
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CLAVE | MAN- NOMBRE CATE- Sotrc. REecep. SOLICITAN- | PROPIETA-
ZANAS GORIA TE RIO

102-3 | 10 VISTA COL | 18/07/33 MIGUEL MIGUEL
HERMO- MORALES | MORA-
SA CD. LES
NORTE

102-2 | 6 AZTECA COL. |[01/01/36 | 01/01/36

401- |14 HEROE COL. |17/09/36 |24/11/42 | REFUGIO | REFUGIO

1-402 DE NA- ESPARZA | ESPARZA
COZARI Y FRAN- Y FRAN-
O FERR. CISCOL. |CISCOL.

101-7 |18 SAN ERES | 01/01/40 | 10/09/41 ]OAQUIN JOAQUIN
FRANCIS- LORENZ | LORENZ
CcO VALDES VALDES

Este es el marco histérico de referencia relativo a la pertinencia de la delimi-
tacion, territorial para la identificacién de los estilos estudiados por la Dra.
Fétima Lopez para ubicar inmuebles especificos considerados dentro de los
1840 bienes culturales edificados del siglo xx identificados por el INBAL y la
Gerencia del Centro Histérico de Puebla como inmuebles representativos
las corrientes arquitectdnicas relevantes.

La investigacién realizada por la autora contribuye de manera signifi-
cativa a identificar con claridad los elementos representativos de los estilos
analizados y una mejor comprension de su incorporacién al patrimonio edi-

ficado de la ciudad.

Casa de las Culturas Contemporaneas
Verano 2025
Dr. Francisco M. Vélez Pliego




INTRODUCCION

El presente libro es el resultado de una investigacién centrada en el periodo
del Art Nouveau en la ciudad mexicana de Puebla. Exponemos los resulta-
dos obtenidos del proyecto de investigacién Arquitectura con ornamentacion
vegetal y urbanismo en el Art Nowveau de Puebla (México). Estudio compa-
rativo internacional con Paris (Francia) y Barcelona (Espana), asesorado por
el Dr. Francisco Manuel Vélez, la Dra. Montserrat Gali y la Dra. Rosalva
Loreto, en el Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez
Pliego” de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. La investiga-
cién fue financiada con la modalidad de beca posdoctoral de Excelencia del
Gobierno de México para Extranjeros (2017-2018) de la Agencia Mexicana
de Cooperacién Internacional para el Desarrollo de la Direccién General de
Cooperacién Educativa y Cultural, a través de la Secretaria de Relaciones
Exteriores del Gobierno de México.

Ofrecemos un estudio inédito, ya que se trata de la primera publi-
cacién dedicada exclusivamente al movimiento histérico-artistico del
Art Nouveau en Puebla.

ESTRUCTURA, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

La investigacién se estructura en dos partes. La primera estd dedicada a
Puebla y la época del Art Nouveau. El propésito de este primer apartado es
el de introducir al lector y la lectora en el contexto de Puebla en la época
objeto de estudio, finales del siglo x1x e inicios del xx. Tratamos sobre cémo
la ciudad angelopolitana construye la imagen de modernidad, y cémo la
presencia extranjera europea y el gusto francés de la burguesia poblana con-
dicionaron la inclusién del Art Nouveau.

La segunda parte, la mds extensa, es la esencia de la investigacién.
Corresponde a la arquitectura, las artes decorativas y el urbanismo del Art
Nouveau poblano. Iniciamos este apartado presentando las tendencias esti-
listicas vigentes en la arquitectura durante el marco cronolégico de estudio:
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historicismo, eclecticismo y Art Nouveau. Obviamente este tltimo es el
que nos interesa, definiéndolo, situdndolo cronolégicamente en el tiempo y
exponiendo sus principales caracteristicas. En el segundo capitulo tratamos
los nucleos y ejes urbanos con presencia Art Nouveau en Puebla. A partir
de un plano de época, analizamos las edificaciones Art Nouveau en una dis-
tribucién de la urbe. Una vez conseguido este planteamiento de ubicacién
urbanistica, procedemos a tratar con detenimiento el conjunto de inmue-
bles con elementos propios del Art Nouveau, ofreciendo por primera vez un
inventario de estas edificaciones. Datos inéditos, descripciones y material
grafico se presentan en fichas individualizadas. A partir de este corpus, pasa-
mos a tratar a los creadores del Art Nouveau poblano: ingenieros, arquitec-
tos, artistas decoradores, artesanos e industriales artisticos, haciendo énfasis
en su formacién. Se dan a conocer por primera vez listados con nombres y
direcciones de artifices activos durante esa época en Puebla. El dltimo capi-
tulo de esta segunda parte se centra en el andlisis arquitecténico y ornamen-
tal, diferenciando entre las fachadas y los interiores con las artes aplicadas y
decorativas, y elementos utilizados. En este punto predomina la reflexién y
se configuran las caracteristicas del Art Nouveau poblano.

En las conclusiones reafirmamos que el Art Nouveau fue un estilo in-
novador en Puebla y estuvo integrado al eclecticismo preponderante; y que
es un patrimonio desprotegido, en peligro, que hay que revalorizar.

Los propésitos de la presente publicacién son definir la presencia, la
importancia y la relevancia del Art Nouveau en Puebla, asi como contri-
buir a un mayor conocimiento de este movimiento histérico-artistico, y
promoverlo. Pero el objetivo principal es sentar las bases del estudio del
periodo Art Nouveau en Puebla, para contribuir a su conocimiento, con-
sideracién y valoracién, y asi potenciar la conservacién de un patrimonio
hoy desprotegido por las leyes y normativa de las instituciones de cardcter
patrimonial en México.

Por lo que respecta a la metodologia, iniciamos el estudio a partir de
una revisién historiogrifica a modo de estado de la cuestién. Después proce-
dimos a la consulta, seleccidén y procesamiento de fuentes primarias, hacien-
do uso de diversos archivos y bibliotecas en Puebla que conservan fondos
referentes al marco cronoldgico objeto de estudio, es decir, finales del siglo
x1x y principios del xx. En este sentido han sido de gran utilidad las bi-
bliotecas “Lafragua” y “Ernesto de la Torre Villar” del Instituto de Ciencias
Sociales y Humanidades, ambas de la Benemérita Universidad Auténoma
de Puebla; el Archivo Hist6rico Municipal del Ayuntamiento de Puebla y el
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Archivo General del Estado de Puebla. Todo ello nos ha ofrecido un com-
pendio de documentacién escrita y grifica de gran valor. También hemos
efectuado una revisién de los catdlogos arquitecténicos existentes, que ha
servido como orientacién y punto de partida para la investigacién.

Ha sido esencial el trabajo de campo efectuado con el correspondiente
reportaje fotogréfico. Esto nos ha proporcionado un amplio conjunto de-
tallado de fotografias que nos ha permitido el estudio formal y ornamental
de los edificios. Queremos remarcar que el acceso a los edificios de interés
Art Nouveau ha sido la tarea mds dificultosa de toda la investigacién, pues
se trata, en la mayoria de los casos, de propiedad privada. El contacto, la
gestién y la obtencién de fotografias, imprescindibles, fue un arduo trabajo.
El acceso a los interiores sélo se logré gracias a contactos personales. Ex-
presamos nuestro especial agradecimiento a Pedro Sarda, Guadalupe Pérez
Rivero, Manuel Grajales, Maria Marcelina Arce y Montserrat Gali, y, por
supuesto, a todos los propietarios de las casas. También anadimos a profe-
sionales e instituciones, como la propia Benemérita Universidad Auténo-
ma de Puebla, la Gerencia del Centro Histérico y Patrimonio Cultural del
Ayuntamiento de Puebla.

Con el conjunto de datos obtenidos hemos seleccionado un mapa de
Puebla de la época, que nos ha permitido conocer los nucleos de la urbe
donde se desarrollé el movimiento Art Nouveau. Una vez realizado el in-
ventario de edificaciones Art Nouveau en Puebla, hemos efectuado la expli-
cacién de sus creadores y el andlisis arquitecténico y ornamental. De igual
manera, hemos hecho un andlisis interpretativo del desarrollo del estudio.

REVISION HISTORIOGRAFICA SOBRE EL ART NOUVEAU EN PUEBLA

Desde un criterio cronolégico, analizamos los estudios que han tratado el
Art Nouveau en Puebla. Partimos de la base de que es un movimiento ar-
tistico que requiere aun de mucha atencién por parte de los historiadores
del arte o disciplinas afines. Se han realizado algunos estudios puntuales
que pasamos a tratar y que podriamos agrupar en dos categorias: el general
y el particular. Los resultados obtenidos nos permiten ofrecer un panorama
historiogréfico indicativo al respecto.

* En relacién a una revision historiografica del Art Nouveau en Puebla y la presencia

francesa, escribimos el texto “Art Nouveau francés a través de la mirada poblana en
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Un libro que ofrece un amplio repertorio grfico de edificios histéricos
en Puebla con decoracién Art Nouveau es Casa poblana, de Marie-Pierre
Colle (1993), ilustrado con fotografias de Ignacio Urquiza,’ El libro recoge
una serie de edificaciones de diferentes épocas histéricas y ponemos el pun-
to de atencién a los de la época que tratamos. Material de especial interés
porque ofrece también interiores privados de dificil acceso. Los textos que
acompanan a las imdgenes no son fruto de una investigacién, sino de la
observacién directa de los espacios.

Sobre la arquitectura de finales del siglo x1x y principios del siglo xx,
consideramos que el investigador mds especializado es Carlos Montero,*
aunque en una reunién que mantuvimos con él, nos comenté que el Art
Nouveau no lo ha tratado con una atencién especializada, sino en el con-
junto arquitecténico de otros estilos que fluyen conjuntamente en afios an-
teriores y posteriores.

Ana Laura Santillana publicé Presencia del Art Nowveau en Meéxico:
el arte como reflejo de lo social (2013), que es su tesis de licenciatura en
Historia del Arte, defendida en la Universidad de las Américas Puebla en
2005.7 Este trabajo incluye un capitulo sobre edificios Art Nouveau en
Puebla, con un recorrido descriptivo y grafico de las muestras arquitectd-
nicas, aunque, como la propia Santillana anota, existen mds ejemplos de
los que pudo recopilar.

México: el afrancesamiento artistico”, en el 2019, a publicar en el proyecto Méxi-
co-Francia, de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.

> COLLE, Marie-Pierre; URQUIZA, Ignacio (fotografia), Casa poblana. Japén: Mu-
seo de Monterrey, 1993.

¢ MONTERO, Carlos, Colonias de Puebla. México: Benemérita Universidad Auté-
noma de Puebla. Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades. Direccién General
de Fomento Editorial. Museo Amparo, 2002; MONTERO, Carlos, Arquitectura
y urbanismo: de la Independencia a la Revolucion. Dos momentos claves en la historia
urbana de la ciudad de Puebla. México: Ediciones de Educacién y Cultura. Bene-
mérita Universidad Auténoma de Puebla, 2010; MONTERO, Carlos; MAYER,
Maria Silvina, Arquitectos e Ingenieros poblanos del siglo XX. Puebla: Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla. Direccién General de Fomento Editorial, 2006;
MONTERO, Carlos (coord.); TENORIQO, Lina Marcela; GALINDO, Maria Ele-
na; MAYER, Maria Silvina, Patrimonio arquitecténico del siglo xx en Puebla. Puebla:
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2003.

7 SANTILLANA, Ana Laura, Presencia del Art Nouveau en México: el arte como reflejo
de lo social. Espana: Editorial Académica Espafiola, 2013. El capitulo que nos ocupa
es “Edificios con caracteristicas art nouveau en la ciudad de Puebla” pp. 65-71.
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Las investigadoras del Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades
“Alfonso Vélez Pliego” (1scyn)de la Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla (Buar), Montserrat Gali y Rosalva Loreto presentaron sus investiga-
ciones en el II coupDefouet International Congress, en Barcelona, en 2015.
Montserrat Gali, en su estudio “El Modernismo en Puebla, expresién de
una burguesia periférica con aspiraciones cosmopolitas”,® estudia tres ejem-
plos de la arquitectura Art Nouveau en Puebla: el actual Palacio Julio Hotel,
la Casa Presno y la Casa de la Reina. Por su parte, Rosalva Loreto presenté
“Del Barroco a la modernidad de una ciudad mexicana. Puebla entre 1886 y
19207,° donde trata los factores de modernidad de la ciudad poblana a nivel
urbanistico y arquitecténico a partir de las adecuaciones tecnoldgicas y la
introduccién de medidas higienistas.

En un tratamiento individualizado, algunos edificios han obtenido un
interés especial por parte de la historiografia. Covadonga Osorio efectué la
tinica monografia sobre la Casa Reynaud (2005),' publicada por la Direc-
cién General de Fomento Editorial de la Buar. Se trata de un breve pero
bien documentado estudio que aporta interesantes y novedosas informacio-
nes sobre los diferentes propietarios por los que ha pasado esta edificacién
del centro histérico de Puebla. Por lo que respecta a la decoracién de la casa
particular, encontramos textos que son mds una descripcién de los espacios
y no su pertenencia estilistica al Art Nouveau. La Buapr publicé al afo si-
guiente otra monografia de un edificio con elementos Art Nouveau, de Rey-
na Cruz y Ambrosio Guzman: Casa Presno. Historia y rehabilitacion de una
residencia (2006)."" Es un edificio que afos antes habia adquirido la Buap
con la doble funcién de la rehabilitacién como equipamiento universitario,

GALI, Montserrat, “El Modernismo en Puebla, expresién de una burguesfa perifé-

rica con aspiraciones cosmopolitas” en BOSCH, Lluis; FREIXA, Mireia (coords.),

Cdf II International Congress. Proceedings-actes-actas-actes. Barcelona: GRACMON

coleccién Singularitats-Universidad de Barcelona ediciones. Ayuntamiento de Bar-

celona, 2018, pp. 206-214.

> LORETO, Rosalva, “Del Barroco a la modernidad de una ciudad mexicana. Pue-
bla entre 1886 y 1920” en BOSCH, Lluis; FREIXA, Mireia (coords.), Cdf Il
International Congress. Proceedings-actes-actas-actes. Barcelona: GRACMON co-
leccién Singularitats-Universidad de Barcelona ediciones. Ayuntamiento de Bar-
celona, 2018, pp. 224-232.

1 OSORIO, Covadonga, Casa Reynaud. Puebla: Benemérita Universidad Auténoma
de Puebla. Direccién General de Fomento Editorial, 2005.

"' CRUZ, Reyna; GUZMAN, Ambrosio, Casa Presno. Historia y rebabilitacion de una

residencia. México: Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades. Benemérita Uni-
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convirtiéndose en sede del Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades
“Alfonso Vélez Pliego” (1csyH), y la de salvaguardia de edificios pertenecien-
tes al centro histérico de Puebla. El libro trata el emplazamiento del edificio
en la urbe de la ciudad, el transcurso del tiempo y sus propietarios, asi como
el proceso de rehabilitacién y adecuacién desde una perspectiva de restaura-
cién arquitectdnica.

Uno de los ejemplos més paradigmdticos de la arquitectura con ele-
mentos Art Nouveau en Puebla es la edificacion de los antiguos almacenes
La Ciudad de México o Fabricas de Francia, realizado por empresarios fran-
ceses procedentes de Barcelonette. Leticia Gamboa ha dedicado estudios
ampliamente documentados sobre el edificio, muestra de ello son Ledifice
d’un grand magasin de Barcelonnettes & la ville de Puebla. Mexique (2004)'
y Un edificio francés en Puebla. Origen, usos e imdgenes de una edificacion
centenaria (2013)."% En estos estudios trata de la presencia de empresarios
franceses en este negocio, linea de investigacién en la que es especialista.
Si bien los aspectos sociales y econdémicos del contexto de la edificacién
quedan planteados, las cuestiones artisticas son tratadas en menor propor-
cion. Previamente, este edificio habia sido estudiado por Marfa Guadalupe
Carpinteyro, en Almacenes “La Ciudad de México”. Andlisis historico, artistico
y social (1990)," que es su tesis de licenciatura en Humanidades en la Uni-
versidad de las Américas Puebla.

Podemos afirmar, entonces, que la historiografia sobre el Art Nouveau
en Puebla es todavia muy escasa. Se han realizado publicaciones que se mue-
ven dentro del contexto cronolégico, pero los planteamientos sobre arqui-
tectura, artes decorativas y aplicadas, y urbanismo quedan difusos o bien
no son tratados con atencién. Tienen un especial interés las publicaciones

versidad Auténoma de Puebla. H. Ayuntamiento del Municipio de Puebla de Za-
ragoza, 2000.

2. GAMBOA, Leticia, Au-dela de 'Océan. Les Barcelonnettes & Puebla, 1845-1928.
Barcelonnette-Puebla: 1csyH-Buap-Sabenca de la Valéia, 2004b. El capitulo que nos
ocupa es “Ledifice d’'un grand magasin de Barcelonnettes a la ville de Puebla. Mexi-
que”, pp. 287-301.

B GAMBOA, Leticia, Un edificio francés en Puebla. Origen, usos e imdgenes de una
edificacion centenaria. México: Ediciones E y C. Conaculta, 2013.

' CARPINTEYRO, Marfa Guadalupe, “Almacenes ‘La Ciudad de México’, Andli-
sis histérico, artistico y social”. Tesis de licenciatura en Humanidades. Fundacién
Universidad de las Américas-Puebla. Escuela de Humanidades Departamento de
Filosofia e Historia, primavera de 1990.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 29

monogréficas sobre tres edificios que conservan decoracién de elementos de
estilo Art Nouveau. Destacamos las aportaciones de Gali y Loreto como in-
tentos que potencian la visibilidad del Art Nouveau poblano en un congreso
internacional integrado por especialistas sobre este movimiento. Como ellas
mismas reconocen en sus comunicaciones, quedan diversos temas por in-
vestigar y profundizar. Precisamente por esta falta de estudios realizamos la
investigacién en el centro universitario al que corresponden.

:POR QUE NO SE HA REALIZADO UN ESTUDIO PROFUNDO
DEL ART NOUVEAU EN PUEBLA?

El Art Nouveau es un movimiento artistico y cultural de gran importancia
por su indole internacional. Si bien en Europa es de interés desde hace
décadas para las disciplinas Historia del Arte, Arquitectura e Historia, en
América atin no goza de mucha atencién.”

A lo largo de la investigacién nos han ido surgiendo preguntas y res-
puestas sobre los motivos que han llevado a tales acontecimientos. A manera
de reflexién, apuntamos algunas de las causas que han podido influir para
que no se haya dedicado anteriormente una investigacién profunda y cen-
trada en el Art Nouveau poblano.

La importancia aparentemente arquitecténica de la presencia del pe-
riodo virreinal o barroco en la ciudad de Puebla ha acaparado la atencién
de los investigadores, que muestran poco interés por épocas mds recientes.
Estrechamente relacionado con esta cuestién, es que en Puebla la investiga-
cién superior especifica dedicada a la Historia del Arte necesita fomentarse.
La creacién de un doctorado especifico en Historia del Arte generaria e
impulsaria este tipo de investigaciones centradas en periodos artisticos. Es
habitual que, en el 4mbito académico, y en su extensién a la ciudadania, se
produzca la confusién entre el Art Nouveau y el Art Déco, estilo posterior y
con diferencias formales y conceptuales.

Si incidimos en la época en el cual se sitda cronolégicamente el Art
Nouveau, finales del siglo x1x e inicios del siglo xx, coincide con la pre-
sidencia de Porfirio Diaz, del quien todavia se mantienen reticencias. Es-

5 Con el préposito de promover el Art Nouveau poblano, presentamos a nivel inter-
nacional la comunicacién y ponencia “Investigacion internacional del Art Nouveau
en Puebla (México)” en el /1] coupDefouer International Congress, celebrado en Bar-
celona en 2018, que formd parte del eje sobre nuevas investigaciones.
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tas se presentan tanto a nivel académico como colectivo de la sociedad
mexicana, aspecto que ha podido influir en la falta de estudios sobre este
periodo. Otros factores son que el Art Nouveau fue un arte efimero: su
presencia no llevé mds que algunas décadas; y su procedencia europea,
esencialmente francesa, con lo cual no se identificé la cultura nacional
exaltada con la Revolucién mexicana.

Por todo lo expuesto, podemos dejar constancia que Puebla requeria de
un estudio centrado en el Art Nouveau para paliar este vacio historiografico.



I. PUEBLAY LA EPOCA DEL ART NOUVEAU

En este apartado tratamos algunos aspectos del contexto de Puebla en el
fin-de-siécle, es decir, finales del siglo x1x e inicios del xx, con la finalidad de
exponer los condicionantes que propiciaron la incorporacién del Art Nou-
veau en Puebla.

1. PUEBLA A FINALES DEL SIGLO XIX E INICIOS DEL XX: LA
CONSTRUCCION DE LA IMAGEN MODERNA DE LA CIUDAD

El Art Nouveau aparece en México durante la presidencia de Porfirio Diaz
(Oaxaca de Judrez, México, 1830-Paris, Francia, 1915).

Puebla, en el siglo x1x vivia un momento de estancamiento producido
por las guerras y epidemias que provocé la inestabilidad politica y social.
El porfiriato —1876-1910- supuso el proceso de recuperacién, estabilidad
y modernizacién de México. Este periodo es el que se ha denominado por
una parte de la historiografia como la paz porfiriana. Se constituyé a partir
de diferentes factores socioecondémicos. El gobierno y la banca facilitaron fi-
nanciacién para nuevos negocios y consecuentes construcciones, generando
intercambios comerciales, desarrollo de la agricultura y ganaderia, impulso
de la industrializacién, fomento del capitalismo, y en definitiva un auge
de la economia. Todo ello repercutié en el aumento de la demografia y un
cambio en la sociedad.

Hay que puntualizar que ya en la época colonial Puebla habia sido un
centro primordial en la industria textil de México,'® pero esta actividad se
vio fuertemente reforzada durante el porfiriato, afadiendo otros sectores
industriales y ampliando sus complejos fabriles. Puebla se convirtié en una

'¢ Un andlisis de la evolucién de la industria textil en Puebla puede verse en: GAMBOA,
Leticia, Los empresarios de ayer. El grupo dominante en la industria textil de Puebla
1906-1929. México: Editorial Universidad Auténoma de Puebla, 1985, pp. 25-34.
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de las ciudades mds potentes del desarrollo industrial del pais y contribuyé
al progreso de la nacién mexicana.

La prensa de la época es una de las mejores fuentes para conocer la
realidad de un tiempo pasado, por ello iremos recogiendo fragmentos de
articulos aparecidos en publicaciones de finales del siglo x1x e inicios del
xx. La revista México industrial publicé un articulo en 1905 con un titulo
significativo, “Puebla a la vanguardia de la industria nacional”, en el que se
reconoce la importancia de la actividad poblana:

En los momentos en que crece y toma caracteres firmes el desarrollo
general de los recursos nacionales, y en que se entabla una provechosa
competencia entre los componentes federales de la Reptblica para aven-
tajar los unos 4 los otros en el camino del progreso, nos parece oportuno
recordar y hacer conocer la marcha de Puebla, que si como Estado va al
frente de la industria fabril del pais, de modo incuestionable, su capital
ocupa lugar preferentisimo entre las grandes ciudades mexicanas.'”

La revista Puebla ilustrada, dedicada a la literatura y el arte también habla

del tema en 1913, pocos anos después de la finalizacién del mandato de
Porfirio Diaz:

Puebla por su industria es reconocida como la principal Capital de
los Estados de la Republica y no se exagera el justo lugar en que se ha
colocado; ante nuestra vista podemos recorrer una a una de sus gran-
des empresas, las cuales nos permitiremos mencionar aun cuando sea
a grandes rasgos por la imposibilidad de podernos extender.'®

Estas circunstancias socioecénomicas coinciden con una remodelacién de
infraestructuras, a partir de actualizaciones y nuevas incorporaciones." Ha-
cia 1884 se establecieron las primeras ldmparas de gas y un afio después se
colocaron columnas de hierro con faroles en las calles principales.” El 2 de

~

“Puebla a la vanguardia de la industria nacional”, México industrial. Revista quince-
nal ilustrada dedicada a los intereses de la industria y del comercio, Tomo I, nim. 13,
15 de agosto de 1905, p. 1.

VEGA, Agustin, “Puebla mercantil e industrial”, Puebla ilustrada. Revista mensual
de literatura y arte, Ano 11, Serie I1I, nim. 12, diciembre de 1913, p. 1.

Un andlisis de la evolucién de estos conceptos, en: LORETO, Rosalva, op. cit.,
2018, pp. 330-340.

CONTRERAS, Catlos, La ciudad de Pucbla: estancamiento y modernidad de un per-
Jil urbano en el siglo xix. Puebla: Centro de Investigaciones Histdricas y Sociales.
Instituto de Ciencias. Universidad Auténoma de Puebla, 1986, p. 68.
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abril de 1888 se estrena en Puebla el alumbrado de luz eléctrica con ciento
un focos de arco voltaico,”’ que se incrementan a 220 entre noviembre y
diciembre de 1896.* Tiempo después, el 13 de mayo de 1905, se inaugurd
un nuevo alumbrado eléctrico de las calles; segtin contrato, eran 462 focos
de arco. Por ese motivo permanecié a oscuras la ciudad los dias anteriores.
Otro elemento clave fue el desarrollo de una infraestructura de red fe-
rroviaria que unia Puebla con la Ciudad de México y algunos niicleos urba-
nos del Estado. Ademds, se afadi6 la red telefénica. Se trata, pues, de vias
de comunicacién que generaron el crecimiento y la expansién comercial,
financiera e industrial de la economia durante el periodo de Porfirio Diaz.
A inicios del siglo xx Puebla era una ciudad muy diferente a la de décadas
anteriores, tal y como recogié El mundo ilustrado de Ciudad de México:

La ciudad de Puebla se ha transformado de una manera asombrosa
en los dltimos afios: sus edificios son muchos de ellos tan hermosos y
modernos, como los que pudieran servirnos de orgullo en la Capital de
la Republica y en cuanto 4 la esfera mercantil ¢ industrial la transforma-
cién ha sido no menos completa. Los almacenes comerciales estdn 4 la
altura de los nuestros, casi ya no hay necesidad en Puebla de emprender
un viaje 6 recurrir al Express para obtener un articulo. Sus estableci-
mientos bancarios, entre los que descuellan el Banco Oriental y las Su-
cursales de los Bancos de México, estdn alli para facilitar las operaciones
y ofrecen una esperanza 4 los hombres de negocios para que en no
remoto tiempo desaparezca la escasez de numerario que hasta hoy ha
venido siendo una rémora para el desarrollo de las grandes empresas.*

La consigna porfiriana de “orden y progreso” se cumplié en la ciudad de
Puebla. Una de las figuras mds sobresalientes fue Francisco de Velasco, pre-
sidente municipal entre 1907 y 1910, que contribuyé a los ideales politi-

21 MENDIZABAL, José de, Efemérides del estado de Puebla y especialmente de su capital
desde la caida del Imperio de Iturbide hasta terminar el ano de 1892, p. 128.

2 MENDIZABAL, José de, “Efemérides del Estado de Puebla afio de 1896” en Nove-
no Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital
para el afio de 1900, p. 147.

2 MENDIZABAL, José de, “Efemérides del estado de Puebla afio de 1905, 1906, 1907
y 1908” en 20° Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al meridiano de
su capital para el asio de 1911. Puebla: Oficina Tipogréfica del Arzobispado, p. 77.

2 “Las fiestas presidenciales en Puebla. Inauguracién de mejoras materiales. El mo-
numento franco-mexicano. Discurso del Senor General Diaz”, El mundo ilustrado,
Ano VIII, Tomo I, nim. 2. México, 13 de enero de 1901, pp. 5-6.
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cos porfiristas. Previamente ya se habian realizado estudios, propuestas de
proyectos, legislaciones y reglamentos, ademds de la aplicacién de algunas
acciones que fueron determinantes.”

En el programa de Velasco para transformar la ciudad, cabe destacar el
segundo punto:

Hermosearla: (a) Haciendo desaparecer de sus calles el sin nimero
de postes y alambres que las afeaban, y que ocultaban la belleza de
sus edificios. (b) Mejorando su alumbrado de modo que ayudara a la
estética. (c) Transformando sus pequenos arbolados y plazuelas en pa-
seos y jardines. (d) Creando verdaderos parques en los cerros de Gua-
dalupe, Loreto y San Juan, desde donde se contemplan panoramas
de los més grandiosos de Norte América. (e) Procurando construir
carreteras hasta el hermoso parque natural de la Malintzi, la histéri-
ca Cholula y Atlixco. (f) Bordeando con drboles las calzadas de sus
alrededores y procurando que todos los edificios destinados para los
servicios municipales tuvieran cierto cardcter arquitectonico.”

Es significativo el concepto “hermosearla”, al que le otorgamos un gran va-
lor. Se propone hacer de Puebla una ciudad hermosa, agradable a la ciu-
dadania, incrementando las zonas verdes en convivencia con el asfalto e
incluyendo nuevas y espaciosas avenidas. Por lo tanto, potencia el concepto
moderno de bienestar. También es remarcable la preocupacién por el ca-
ricter arquitecténico de los edificios municipales, entendemos este adjetivo
como distincién e incremento de la belleza estética en el paisaje urbano. Las
nuevas construcciones o remodelaciones particulares fueron acordes a estos
planteamientos y contribuyeron a cambiar el paisaje de la urbe, como vere-
mos mds adelante relacionado con la arquitectura Art Nouveau.

Francisco de Velasco impulsé durante su mandato las obras de sanea-
miento urbano, renovacién del alcantarillado y tuberias que mejoraron las
condiciones higiénicas. Referente al asfalto de las calles, se inicié en abril
del ano 1908. Las primeras fueron las que llevaban por nombre Santisima,
Cholula, Miradores, Hospicio, mitad de la de Guadalupe, 12 y 22 de Mer-
caderes, santa Clara, 22 de Santa Teresa, Mesones y dos terceras partes de la

¥ MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op. ciz., 2000, p. 14.

% VELASCO, Francisco de, Puebla y su transformacion. Mis proyectos y mi gestion en
el Ayuntamiento de Puebla de 1907-1910 (edicion facsimilar). Estudio introductorio
de Carlos Contreras Cruz. Puebla: Buap. Direccién General de Fomento Editorial.
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, 2003, p. 6.
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del Alguacil. En los meses siguientes, en noviembre, la calle de Judrez, y en
diciembre las calles de Raboso y siguientes hasta la Estacién de Ferrocarril
Interocednico.” Por citar otro ejemplo, el 30 de septiembre de 1910 se inau-
guraron en el Paseo Hidalgo las mejoras de pavimentacién y agua potable.”®
Se realiz6 también una adecuacién de calles y avenidas que mejoraron el
transito de medios de transporte y transetintes. El aspecto de Puebla a fina-

les del 1910 queda recogido en la revista La semana ilustrada, publicada en
Ciudad de México:

La hermosa ciudad de Puebla, una de las mds importantes capita-
les nacionales, casi constantemente y gracias 4 la iniciativa y al es-
fuerzo de aquel ayuntamiento, se hermosea y prospera 4 las mejoras
implantadas del nuevo sistema de abastecimiento de agua potable,
saneamiento, pavimentacion, creacién del nuevo Hospital General
del Estado, etc., hay que agregar otra: la del nuevo alumbrado eléctri-
co, instalado en las principales calles de la ciudad. Este alumbrado es
claro, perfecto, y su instalacién, en la forma en que se implanté cons-
tituye una nota de elegante ornato para la capital angelopolitana.”

Contreras, en su libro La ciudad de Puebla: estancamiento y modernidad de
un perfil urbano en el siglo xrx (1986),” trata cémo la ciudad a partir de los
afos ochenta del siglo x1x vivié este proceso de remodelacién y cambio ur-
bano. Todo ello dio como resultado, en palabras del mismo autor:

La modernidad porfiriana significé para Puebla, no sélo nuevas cons-
trucciones, comunicaciones y servicios urbanos, sino fundamental-
mente el paso secular de una situacién de estancamiento y retroceso
a otra de recuperacién y de integracién a los nuevos patrones de la
urbanizacién nacional.’!

77 MENDIZABAL, José de, “Efemérides del estado de Puebla afio de 1905, 1906, 1907
y 1908 en 20° Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al meridiano de
su capital para el ario de 1911. Puebla: Oficina Tipografica del Arzobispado, pp. 86-88.
2 Archivo Histérico Municipal del Ayuntamiento de Puebla, Memoria urbana 1591-
1910. Invitacion a la inauguracion de las mejoras en el paseo Hidalgo y las obras de
pavimentacién y agua potable. Imprenta Artistica. Ficha Numero: 17016, Tomo:
496, Legajo: 13, Letra: C, Fojas: 175-176, Afo: 1910, Fecha: septiembre 1910.
“La ciudad angelopolitana- Su progtreso”, La Semana Ilustrada, Ano 11, ndm. 61.
México, 30 de diciembre de 1910, p. 13.
% CONTRERAS, Carlos, op. cit., 1986, p. 55. El autor ofrece en el conjunto de la
publicacién una excelente visién de la transformacién de Puebla durante esta época.
3 VELASCO, Francisco de, op. cit., 2003, p. VIL.
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El mismo investigador junto a Maria Silvina Mayer en Arquitectos e Ingenie-
ros poblanos del siglo XX (2006) consideraban que:

Probablemente después de la fundacién de Puebla, éste sea el primer
gran proyecto de ciudad, porque se diseié con visién futurista en
varios aspectos: se corrigen los defectos que producian enfermedades
y muerte, al mismo tiempo que Puebla se sittia al nivel de otras ciu-
dades importantes del mundo.*

Ciertamente, los modelos de urbanizacién y movimiento higienista ejecuta-
dos siguieron a los europeos. El resultado fue que Puebla se convirtié en una
ciudad moderna, adelantada y por lo tanto equiparable al ritmo de Europa.

Como hemos expuesto, entre finales del siglo x1x e inicios del xx, se
produce la modernizacién de Puebla y se fue construyendo su imagen de
ciudad moderna que proyectaba a México, al conjunto de América, a Euro-
pay en definitiva al resto del mundo. Transmitia prosperidad, progreso y la
puesta a punto para los nuevos tiempos.

En 1901 el Presidente de la Repdblica, Porfirio Diaz, visité Puebla,
invitado por el general Mucio P. Martinez, gobernador del estado, con el
propésito de inaugurar diversas obras. Francisco de Velasco fue el respon-
sable de la organizaciéon de los festejos. En Puebla, Porfirio Diaz obtuvo
prestigio y reconocimiento militar. Diaz participé activamente en las luchas
anti-intervencionistas contra Francia de 1861 a 1867, siendo figura rele-
vante en la Batalla del 5 de Mayo de 1862 contra los franceses en Puebla.*
Aunque, paradojamente, fue la misma ciudad en que se inicié la Revolucién
mexicana de 1910.

Puebla se convirtié durante esos dias en un escaparate para la nacién.
La visita del Presidente fue un reclamo para periodistas del pais, que reco-
gieron sus impresiones en la prensa y publicaron reportajes fotogréficos de
la riqueza poblana, como es el caso de Juan Pedro Didapp, del Seminario
literario ilustrado:

Aunque todos los Estados de la Federacién Mexicana tienen la misma
divisa —“trabajo y progreso”— unos han logrado sin intento antes que
otros y obtenido mayor bienestar, ya sea por sus elementos de riqueza
6 bien por la inclinacién de sus hijos. Entre éstos, debemos contar

32 MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op. cit., 2006, pp. 13-14.
3% “Puebla a través de los siglos. Panorama histérico de la ciudad”. Puebla: £/ So/ de
Puebla, 1962, p. 138.
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en primera linea al Estado de Puebla, que se ha distinguido en estos
ultimos afios por sus notorios adelantos. Podemos asegurar que, favo-
recido por varias circunstancias propicias, este Estado marcha viento
en popa hacia un progreso sélido y duradero. Su agricultura es tan
prospera, que pocas veces llega 4 escasear en él el cereal de primera
necesidad; la industria toma un incremento tal, que mds parece una
provincia europea que un Estado mexicano.*

Vista de la ciudad de Puebla. Fotograffa reproducida en la revista £/ mundo
ilustrado, ano VII, Tomo I, niim. 22. México, 3 de junio de 1900, p. 6.

Estas tltimas palabras prueban la imagen que Puebla proyectaba de ciudad
europea. Habia entrado en la era de la modernidad y tenia el escenario ur-
bano perfecto para el advenimiento del Art Nouveau.

3 DIDAPP, Juan Pedro, “Puebla en el dia. Sus riquezas, monumentos histéricos, pa-
seos y edificios pablicos”, Seminario literario ilustrado, Tomo I, nim. 52. México,
23 de diciembre de 1901, p. 610.
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2. LA PRESENCIA EXTRANJERA EUROPEA Y EL GUSTO FRANCES DE
LA BURGUESIA POBLANA: CONDICIONANTES OPTIMOS PARA LA
INCLUSION DEL ART NOUVEAU

La politica de Porfirio Diaz propicié una serie de factores favorables,
como la apertura de fronteras econémicas, que atrajo a industriales, em-
presarios, comerciantes e inversores procedentes del extranjero. Durante
la paz porfiriana, México, y concretamente Puebla, estaban inmersos en
un gran proceso de cambio de desarrollo econémico, lo cual desde la
perspectiva europea se vefa como un pais de oportunidades y préspero
para implantar nuevos negocios. El resultado fue que los extranjeros con-
tribuyeron a la reactivacién de la economia y México entré en el mercado
internacional capitalista.

Los Censos Generales de la Reptiblica Mexicana del Estado de Puebla
del 1NEar (Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informdtica) del
Gobierno de México, entre finales del siglo x1x e inicios del xx,% nos ofre-
cen una valiosa informacién, que pasamos a analizar para hacernos una idea
de la realidad de la presencia de extranjeros europeos en Puebla.

A partir de la documentacién estadistica recogida en los censos de
1895y 1900, exponemos la siguiente tabla en la que se recogen las nacio-
nes europeas con mayor presencia de extranjeros en la ciudad de Puebla

de los Angeles.

3 MINISTERIO DE FOMENTO. DIRECCION GENERAL DE ESTADISTI-
CA, Censo General de la Repiiblica Mexicana verificado el 20 de octubre de 1895 4
cargo del Dr. Antonio Penafiel. Estado de Puebla. México: Oficina Tip. de la Secre-
tarfa de Fomento, 1898, pp. 28-35; SECRETARIA DE FOMENTO, COLO-
NIZACION E INDUSTRIA, Censo General de la Repiiblica Mexicana verificado
el 28 de octubre de 1900 conforme d las instrucciones de la Direccion General de
Estadistica d cargo del Dr. Antonio Periafiel. Estado de Puebla. México: Oficina Tip.
de la Secretarfa de Fomento, 1902, pp. 45-57; SECRETARIA DE FOMENTO,
COLONIZACION E INDUSTRIA. DIRECCION DE ESTADISTICA, Di-
vision territorial de los Estados Unidos Mexicanos correspondiente al censo de 1910.
Estado de Puebla. México: Departamento de Talleres Graficos de la Secretaria
de Fomento, Colonizacién e Industria, 1917, pp. 9-10; ESTADOS UNIDOS
MEXICANOS. DEPARTAMENTO DE LA ESTADISTICA NACIONAL,
Censo General de habitantes, 30 de noviembre de 1921. Estado de Puebla. México:
Talleres Graficos de la Nacién, 1927, p. 30. Queremos precisar que hemos extrai-
do el médximo de datos a partir de un vaciado de los censos disponibles de consulta
en un periodo comprendido entre 1893 y 1921.
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Paises de los extranjeros residentes en | Censo de 1895 Censo de 1900

la ciudad de Puebla de los Angeles | Ciudad de Puebla | Ciudad de Puebla
Alemania y colonias 28 48
Espana y colonias 345 648
Francia y colonias 99 132
Inglaterra y colonias 38 54
Italia y colonias 32 44

Tabla 1. Nimero de extranjeros residentes en la ciudad de Puebla de los Angeles procedentes
de los principales paises europeos en 1895 y 1900. Fuente: elaboracién de la autora a partir
de los Censos General de la Reputiblica Mexicana del Estado de Puebla de 1895 y 1900.

Segin el Censo General de la Reptiblica Mexicana del ano 1895, el nimero
de extranjeros residentes en Puebla de los Angeles era 665, procedentes de
Europa y otros continentes. De los paises de donde eran originarios, los
mayoritarios eran de mayor a menor por este orden: Espafa, Francia, In-
glaterra, Italia y Alemania, con sus correspondientes colonias. Cinco afos
después, en el Censo General de la Republica Mexicana del afio 1900, el
namero de extranjeros residentes en la ciudad de Puebla habfa aumentado a
précticamente el doble, 1,323 personas, procedentes de Europa y otros con-
tinentes. De los paises europeos de donde eran originarios, corresponden
con la lista anterior, inicamente cambiando de orden Alemania por Italia.

A continuacién, ampliamos los datos al Estado de Puebla a partir de
tres censos que van desde el afo 1900 hasta 1921.

Paises de los extranjeros | Censo de 1900 | Censo de 1910 | Censo de 1921
residentes en el Estado | Estado de Puebla | Estado de Puebla | Estado de Puebla
de Puebla

Alemania y colonias 62 106 70
Espana y colonias 1,189 1,335 1,269
Francia y colonias 166 184 88
Inglaterra y colonias 97 108 19
Italia y colonias 558 312 163

Tabla 2. Nimero de extranjeros residentes en el Estado de Puebla procedentes de los

principales paises europeos en 1900, 1910 y 1921. Fuente: elaboracién de la autora

a partir de los Censos General de la Reptiblica Mexicana del Estado de Puebla de los
afios 1910 (en los que se hace referencia a los de 1900) y 1921.
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En el Estado de Puebla, en el afio 1900 habia 2,589 extranjeros procedentes
de Europa y otros continentes, cantidad que se incrementé relativamente
poco en 1910 con 2,794 personas, y en 1921 disminuyeron considerable-
mente a 1,974 extranjeros, a consecuencia de la Revolucién Mexicana. Si
observamos la evolucién entre los censos de 1900 y 1921, encontraremos
una misma secuencia de orden de paises, de mayor a menor: Espana, Italia
y Francia, con sus correspondientes colonias.

Por ende, a partir de los datos oficiales expuestos, podemos afirmar que
la mayor presencia europea establecida en Puebla era espafola, tanto en el es-
tado como en su capital. Con pronunciada diferencia, la seguia la francesa en
Puebla, y la italiana en el estado. Esta supremacia de Espafia queda justificada
porque se estableci6 una politica con un programa de inmigracién favorable
que facilité su integracién en México. La gestién fue una red de contactos
entre los ya residentes y los interesados en viajar. Los espanoles establecidos en
Puebla procedian mayormente del norte del pais. La vinculacién de México
y Espana estaba reforzada ya desde la fundacién de Puebla de los Angeles por
espanoles en el siglo xv1, a la que se fue tejiendo la influencia de costumbres y
cultura. La colonia de espafioles residentes en Puebla fortalecié sus vinculos,
crearon organizaciones de ayuda mutua y para transmitir a futuras generacio-
nes su cultura a través de actos y festejos. Muestra de ello son la Sociedad de
Beneficencia Espafnola de México y el Casino Espanol.*

En relacién a los franceses,’” la mayoria provenian del valle de la Barce-
lonnette, ubicado en los Bajos Alpes. La colonia francesa también consiguié
una fuerte unién y expuso su cultura a partir de actos, obras artisticas y

% GUTIERREZ, Coralia, “Inmigracién y aculturacién. Los espacios de articulacién
social de los espanoles en Puebla a fines del siglo XIX y principios del XX”, en
GRAJALES, Agustin; ILLADES, Lillidn (coords.), Presencia espariola en Puebla, si-
glos XVI-XX. Puebla: Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades. Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla. Embajada de Espana en México, 2002, pp. 191-
193; MINO, Manuel; PEREZ, Pedro; ]ARQUfN, Maria Teresa, Tres aspectos de la
presencia espariola en México durante el porfiriato: relaciones econdmicas, comerciantes
y poblacién. México: Colegio de México, 1981, pp. 109-110.

Las relaciones entre México y Francia es el tema del proyecto de investigacién y docen-
cia México Francia: presencia, influencia, sensibilidad del Instituto de Ciencias Sociales
y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego” de la Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla, dirigido por el Dr. Javier Pérez Siller. Diversos especialistas han dedicado desde
hace décadas sus investigaciones, aportando diferentes miradas y contribuyendo, por
lo tanto, a la investigacién sobre las fructiferas relaciones entre ambos paises.
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festejos nacionales.’® Un ejemplo es el monumento franco-mexicano, cuya
presentacién formé parte de los actos en la visita del presidente Porfirio
Diaz a la capital del estado de Puebla el afio 1901, momento que quedé
recogido en la publicacién de la Ciudad de México El mundo ilustrado:

Entre éstos, hay uno de las mds alta y conmovedora significacién: el
descubrimiento del monumento que por iniciativa de la colonia fran-
cesa, residente en Puebla, se ha levantado 4 la memoria de los france-
ses y de los mexicanos que sacrificaron su vida durante la guerra de
Intervencién. El buen sentido que gui6 4 los iniciadores al proponer
la ereccién de un monumento, que hace palpables las buenas relacio-
nes de amistad entre los dos paises y el olvido absoluto de rencores
que nunca debieron existir, ha sido motivo de undnime aplauso, y el
acto en que el sefior General Diaz, 4 nombre de México, y el senor
Pouqueville, 4 nombre de la Francia, descubran el artistico grupo, se
espera sea la nota saliente de las fiestas.”

Los extranjeros europeos que desarrollaron su actividad econémica y ob-
tuvieron elevados beneficios, se integraron a la burguesia poblana. La bur-
guesia era la nueva clase social enriquecida gracias a la industrializacién, las
inversiones y los fructiferos negocios. Se convirtieron en los nuevos ricos de
una forma bastante rdpida y se afiadieron a la clase privilegiada dentro de
una sociedad jerarquizada, como deja anotada la publicacién Puebla a través
de los siglos. Panorama historico de la ciudad:

Las escalas sociales se hallaban bien delimitadas: las clases altas con
sus reuniones exclusivas, sus viajes a Europa y sus fiestas en que se
derrochaba el dinero; la clase media, consciente de las necesidades
politicas y sociales, fluctuaba entre las exigencias de la época y el des-
contento politico provocado por la actitud del gobierno. Y por dlti-
mo las clases proletarias oprimidas en las que prendia lentamente la
chispa de la rebelién.*°

% GAMBOA, Leticia, op. cit., 1985, pp. 159-164; GAMBOA, Leticia, “Los barce-
lonnettes en la ciudad de Puebla. Panorama de sus actividades econémicas en el
porfiriato”, en PEREZ SILLER, Javier (coord.), México-Francia: memoria de una
sensibilidad comiin, siglos XIX-XX. Vol. 1. México: Benemérita Universidad Auténo-
ma de Puebla. Centro de estudios mexicanos y centroamericanos. El Colegio de San
Luis, 1998, pp. 171-193.

“Las ciudades que se transforman Puebla”, E/ mundo ilustrado, Afio VIII, Tomo I,
ndm. 1. México, 6 de enero de 1901, pp. 4-5.

" Puebla a través de los siglos. .. op. cit., 1962, p. 144.
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Los burgueses europeos establecidos en Puebla tuvieron un papel relevante.
Formaron parte activa de la vida social y politica contribuyendo al progreso y
la modernizacién de la ciudad, haciendo gala de sus gustos y modas que fueron
imitados por los poblanos. La sociedad poblana mostré un gran interés por la
cultura de Europa y viajaba al viejo continente para formar a los jévenes.

A pesar de que la presencia espanola era mayor, se noté mayor influen-
cia de la cultura francesa. Consideramos que hubo dos factores decisivos.
Por un lado, Francia era la potencia de Europa y Paris la capital del arte y
la cultura, epicentro de la modernidad; y también lo era fuera de Europa.
Por otro lado, el Presidente Porfirio Diaz fue un gran admirador de Francia,
donde estudié y donde estaban sus origenes familiares. Su figura fue clave
para instaurar el gusto por lo francés. Hay que decir que el afrancesamiento
estaba presente desde el siglo xviir. Pero sin estos dos factores no habria
existido Art Nouveau en México y Puebla.

El afrancesamiento en México estaba presente en el pais desde el siglo
xvi y aumenté durante el porfiriato, en el cual la sociedad poblana se es-
mer6 en copiar las formas y costumbres francesas de la época. Las revistas
ilustradas actuaban como una gran ventana al exterior. La burguesia pobla-
na se interesé por aprender el francés, que era el idioma mds culto de la épo-
ca, para leer su literatura, escuchar su musica y entender su filosofia. Como
indica el arquitecto Ramén Gutiérrez, “en las ciudades ‘cultas’ de América,
desde la México porfiriana a Buenos Aires se hablaba en espafiol y se pen-
saba en francés”.*! Los poblanos querfan imitar la cultura y vestir la moda
de Francia con la pretension de formar parte de la élite social, de la société,
o con el término inventivo que proponemos de la “poblanité” porque al fin
y al cabo era una adaptacién que hizo Puebla de Francia. El gusto francés
implantado en México era sinénimo de modernidad, es decir, lo francés era
moderno y la ciudad de Puebla se estaba transformando a finales del siglo
XIX para convertirse en una capital del estado renovada y competente, la
proyeccién de una urbe adaptada a los nuevos tiempos. Es que eran tiem-
pos modernos, los retratos de las clases privilegiadas pasaron de lo pictérico
a lo fotogréfico y los platos de los restaurantes tenian el nombre francés.
También participaron en sus festividades. El 14 de julio, fiesta nacional de
Francia, era celebrada en Puebla con gran jabilo. La prensa se hizo eco de

4 GUTIERREZ, Ramén, Arquitectura y urbanismo en Iberoamérica. Madrid: Manua-
les Arte Cdtedra, 2010 (12 ed., 1984), p. 404.
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la planificacién de sus actos y el transcurso de la celebridad.* El articulo
publicado en Puebla ilustrada. Revista mensual de literatura y arte en 1912
nos permite hacernos una idea mds aproximada de la participacién poblana
en la festividad francesa:

En el mes de Julio consagramos la ofrenda especial de nuestro cari-
fio, el devoto homenaje de nuestra admiracién y las blancas flores
de nuestro entusiasmo, a la Francia amiga de Méjico, a la Francia
alegre y sofiadora, la maestra de los pueblos latinos, la emperatriz
del mundo en la moda y en la diplomacia. Al amanecer del dia 14,
entre el estallido de las salvas y los acordes de la Marsellesa, los meji-
canos todos, hombres y mujeres, nifios y ancianos, sin distincién de
credos ni de clase, despiertan llenos de alborozo, uniendo los latidos
de sus corazones con el desbordamiento de jubilo de los franceses,
como si se tratara de celebrar un dia de la Patria, un aniversario de
gozo familiar. [...] He aqui el secreto del magnetismo del 14 de Ju-
lio, en que la sangre latina hierve con mds ardor, en que las dguilas
de Francia cautivan a la de Méjico, remontindose con ella por las
regiones del ensuefio y de la dicha.®

Este texto nos muestra la fraternidad que se profesaba entre poblanos y fran-
ceses, un intercambio de culturas con tal de mantener vivas las tradiciones.

En la esfera publica se hizo gala de lo francés, y por lo tanto se ge-
ner6 una atmosfera de modernidad. Se dieron unas éptimas condiciones
econdmicas para que los franceses abrieran sus negocios y, por lo tanto,
siguieran fomentando el gusto francés que fue muy bien acogido por los
poblanos. Nuevos comercios abundaban en las calles de Puebla, contribu-
yendo a transformar la fisonomia urbanistica y ofrecieron nuevos pardme-
tros de consumo. La Dra. Leticia Gamboa,* especialista en el tema, indica
una gran variedad de establecimientos de sectores comerciales propiedad

4 “La fiesta de la Colonia francesa en Puebla”, Seminario Literario Ilustrade, Tomo 11, ndm.

82. México, 21 de julio de 1902, p. 480; “Las fiestas de la colonia francesa en Puebla”,
El Tiempo llustrado, Ano IV, nim. 188. México, 31 de julio de 1904, pp. 503-504.

3 GOMEZ, Enrique, “Francia”, Puebla lustrada. Revista mensual de Literatura y Arte,
II serie, ndm. 6. Puebla, julio de 1912, p. 81.

“ GAMBOA, Leticia, “Los comercios de barcelonnettes y la cultura del consumo entre
las élites urbanas: Puebla, 1862-1928”, en PEREZ SILLER, Javier; CRAMAUSSEL,
Chantai (coords.), México Francia: memoria de una sensibilidad comin, siglos XIX-XX.
Vol. II. México: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Centro de estudios
mexicanos y centroamericanos. El Colegio de Michoacan, 2004a, pp. 159-178.
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de los franceses con productos importados de Europa: grandes almacenes
y otras tiendas textiles, como sastrerias, camiserias, sombrererias; hoteles,
establecimientos de bebidas, joyerias, droguerias, mercerias, librerias, pa-
pelerias, entre otros. Algunos nombres de los establecimientos eran del
todo alusivos a Francia, como la armeria, joyeria, relojeria y merceria La
ciudad de Paris que se encontraba en la calle Carnicerfa, nimero 6,* por
citar un ejemplo. Un articulo publicado en la revista Puebla ilustrada a fi-
nales de 1913 nos ofrece una descripcién panordmica del comercio francés
en la ciudad angelopolitana:

El comercio de Puebla es verdaderamente importante; baste solo con
recorrer sus amplias y bien delineadas avenidas para formarse una
idea completa de su emporio mercantil. La zona comercial del centro
de la Ciudad, abarca una extensién muy considerable y nos ocupa-
remos de mencionar las casas de mds representacién: Comenzaremos
por las calles de Mercaderes que son las principales de la Ciudad: [...]
encuéntrense los grandes Almacenes de Ropa “La Primavera”, una
de las primeras establecidas en Puebla, de la propiedad de los Sres. P.
Richaud y Cia [...] y el hermoso edificio de “La Ciudad de México”.
Almacen de Ropa, situado en la esquina de la 12 de Mercaderes y
Costado de San Pedro, de los Sres. Signoret y Reynaud. [...] En la
calle del Costado de San Pedro estdn el “Hotel Reynaud” que por su
situacién céntrica es muy concurrido, asi como la Cantina del “Joc-
key Club” que estd en los bajos del mismo Hotel”.

Un objeto que ejemplifica este gusto francés es una cartera del siglo x1x de
la Coleccién Museo Regional Casa de Alfenique de Puebla. Se trata de una
pieza realizada en plata y tela con la técnica de la filigrana y unas medidas de
13x15 cm.?” Este complemento femenino estd decorado en su parte supe-
rior con una cenefa de motivos florales, concretamente claveles, al mds puro
estilo Art Nouveau.

La burguesia también pudo disfrutar de nuevos espacios destinados al
ocio, como cines, teatros, salones de baile, frontones y hoteles. Dedicados a

% MENDIZABAL, Jos¢ de, 2° Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla. Arre-
glado al Meridiano de su Capital para el ano de 1890. México: Imp. De “El Circulo
Carolico”, p. 83.

% “Puebla mercantil e industrial”, Puebla Ilustrada. Revista mensual de Literatura y
Arte, Ano 11, Serie III, ndm. 12. Puebla, diciembre de 1913, p. 2.

¥ Museo Regional Casa de Alfenique, Puebla, nimero de registro 204. Agradecemos
a Patricia Vdzquez que nos haya facilitado la informacién.
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la restauracién proliferaron pastelerias, confiterias y restaurants, ademds de
aquellos de gran novedad en la época como almacenes de ropa.

La cocina francesa se introdujo en la gastronomia de los poblanos adi-
nerados; reconocida como una de las mejores gastronomias del mundo, era
simbolo de exquisitez. Otros comerciantes no franceses también la incor-
poraron en sus locales, como el restaurant francés, mexicano y espafiol del
Hotel del Cristo, que estaba ubicado en la calle Mesones niimero 18.4 La
cocina francesa en Puebla seguramente fue de primer nivel, a juzgar por un
articulo sobre la inauguracién del Hotel de France en 1891, que se ubicé en
la céntrica primera calle de Mercaderes, nimero 2:

Manana se inaugurard el “Hotel de France” en la primera calle de
Mercaderes. El edificio es suntuoso, da un golpe de vista magnifico,
tiene habitaciones amplias y bien ventiladas, una cocina espléndida,
treinta y cinco cuartos lujosamente ajuarados y un gran patio cubier-
to con ctpula de cristales. El servicio del restaurant serd igual, segiin
nos dicen, al de “La Concordia” en México, para lo cual ha venido
exprofeso el acreditado cocinero francés Camille Malé. El dueno del
nuevo establecimiento D. Juan Oyhenart se propone hacer de su ho-
tel uno de los primeros de la Republica Mexicana.”

El gusto por lo francés también se aplic6 en la esfera privada, se integré en
los interiores de las viviendas. Los burgueses adquirian souvenirs de sus via-
jes por Europa y ademds en México existia un mercado de importacién de
objetos europeos que permitia su distribucién.

El gusto coleccionista tan arraigado en la sociedad privilegiada po-
blana hizo que, durante siglos, se fueran conformando una gran can-
tidad de colecciones particulares, donde se encontraba arte europeo,
mexicano o prehispdnico y asidtico. La burguesia como imitadora de
las clases privilegiadas que habian sido las élites eclesidsticas y aristd-
cratas, también coleccionaron objetos de arte para dejar constancia de
su status y buen gusto. Destacados coleccionistas en Puebla de finales
del siglo x1x e inicios del siglo xx fueron los miembros de la familia

% MENDIZABAL, José de, 20 Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla. Arre-
glado al Meridiano de su Capital para el ano de 1890. México: Imp. De “El Circulo
Catolico”, p. 52.

¥ “Hotel de France”, E/ Presente, Afio I, nim. 196. Puebla, 1 de agosto de 1891, p. 3.
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Bello, José Luis Bello y Gonzédlez,”® y José Luis Bello y Zetina. Por los
datos consultados y la documentacién conservada, no podemos afirmar
que hubiese colecciones de Art Nouveau, aunque habia piezas con esas
caracteristicas en la decoracién de los interiores.

Jarrita de cristal con paisaje Florerito con hojas de vifia Emile Gallé¢ (Nancy,

invernal (c.1900). Daum (c. 1900). Daum (Nancy,  Francia). Florerito con hojas
(Nancy, Francia). Museo Francia). Museo José Luis y flores (c. 1900). Museo
José Luis Bello y Zetina Bello y Zetina (Puebla, José Luis Bello y Zetina
(Puebla, México), nimero México), nimero de (Puebla, México), nimero
de inventario 270. inventario 275. de inventario 2.

En el Museo de José Luis Bello y Zetina se conservan unas piezas Art
Nouveau excelentes. Bello y Zetina habla de su casa como futuro mu-
seo: “quiero que las nuevas generaciones conozcan cémo vivian los
burgueses de Puebla”.’! De la histérica fébrica de cristal Daum de la
localidad francesa de Nancy, que destacé por su manufactura Art Nou-

veau, se conservan dos piezas. Una jarrita de cristal que representa un

>0 La figura del coleccionista en José Luis Bello y Gonzdlez ha sido tratada por: YA-
NES, Emma, Pasion y coleccionismo. El Museo de Arte José Luis Bello y Gonzdlez.
México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2005; HERNANDEZ,
Anna Martha, Inicios de la museografia en Puebla. La aportacién del Ing. Carlos Bello
y Acedo. Tesis para obtener el grado de Maestra en Historia del Arte. Universidad
Nacional Auténoma de México, 2010, pp. 12-16.

' CABRERA, Francisco J., E/ coleccionismo en Puebla. México: E]. Cabrera, 1988, p. 46.
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paisaje invernal con tonos anaranjados, marrones, negros y blancos’* y
un pequeno florero adornado con piedras de cristal y decorado con la
representacién de hojas de vifia con tonos verdes, rojos y amarillos.”
Una tercera pieza estd firmada por el célebre artista francés Emile Gallé,
quien destac6 por hacer objetos de vidrio para decorar los interiores de
las casas, como el que encontramos: un florerito con representacién de
hojas y flores enredaderas a partir de tonos marrones y ocres.”® Estas
tres piezas tienen denominadores comunes. Son de pequefas dimen-
siones, mdximo 16 cm de altura, por lo tanto, ficiles de transportar;
son de calidad y obtuvieron éxito entre la burguesia europea. A nivel
formal, siguen el esquema propio de piezas Art Nouveau, decoraciones
con motivos vegetales y lineas ondulantes. Ademds, se cuidan los mini-
mos detalles y la variedad de motivos.

Otras obras al estilo Art Nouveau conservadas en el Museo de José
Luis Bello y Zetina son el cuadro Dama en el palco (1892) del pintor espa-
fiol Juan Antonio Benlliure,” y la figura Nizia de las palomas (c. 1890) del
escultor francés Henri Honoré Ple.”® También forman parte de la coleccién
objetos del hogar Art Nouveau, como una ldmpara en forma de pina con
tulipas de flores’” y una maceta con motivos florales.”®

En definitiva, los burgueses poblanos tuvieron todos los mecanismos a
su alcance para asimilar los patrones europeos, un estilo de vida moderno y
afrancesado basado en el gusto por la novedad.

Aunque en Puebla hemos localizado puntual mobiliario de estilo Art
Nouveau, triunfando los estilos historicistas, en la época se producian o se
importaban del extranjero. Ejemplo de esto eran los almacenes de muebles
de Aurelio Romo que se anunciaba como:

Almacenes de Muebles finos y corrientes. Esta casa estd siempre sur-
tida de toda clase de Muebles Americanos y Franceses. Ajuares fran-
ceses nogal tallados. Ajuares de Viena. Camas de latén Americanas y

>> Museo José Luis Bello y Zetina, Puebla, niimero de inventario 270. Agradecemos a

Guadalupe Bedolla que nos haya facilitado la informacién.

Museo José Luis Bello y Zetina, Puebla, nimero de inventario 275
Museo José Luis Bello y Zetina, Puebla, nimero de inventario 2.
Museo José Luis Bello y Zetina, Puebla, nimero de inventario 22.
Museo José Luis Bello y Zetina, Puebla, nimero de inventario 301.
Museo José Luis Bello y Zetina, Puebla, ndimero de inventario 639.
Museo José Luis Bello y Zetina, Puebla, nimero de inventario 675.
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del Pais. Cristales para aparadores; Vidrios Belgas. Molina nim. 1.
Francisco Cravioto ndm. 9. Puebla.”

Un ejemplo curioso eran los pupitres que se utilizaban en las escuelas, pro-
ducidos por la fébrica de muebles y material escolar Casarrubias y Compa-
fifa, ubicados en la Calle de San Martin, nimero 6 de Puebla. En su anuncio
de 1913% se reproduce una fotografia del salon escolar del Departamento de
exposicion en el que los extremos laterales de los pupitres presentan lineas
coup de fouet. Que el Art Nouveau tuviera presencia en las escuelas nos for-
mula la impresién de su capacidad de extensién.

" La Revista. Actualidades, sociedad, sport, arte, literatura, etc. Tomo I, ndm. 5. Puebla,
28 de junio de 1908, p. 14.

" Puebla Ilustrada. Revista mensual de Literatura y Arte, Ano 11, serie II, nims. 7 y 8.
Puebla, julio y agosto de 1913, p. 138.



II. ARQUITECTURA, ARTES DECORATIVAS Y URBA-
NISMO ART NOUVEAU EN PUEBLA

3. TENDENCIAS ESTILISTICAS EN LA ARQUITECTURA DE FINALES
DEL SIGLO XIX E INICIOS DEL SIGLO XX

3.1. Historicismo y eclecticismo

El historicismo se tiene que contextualizar en el Romanticismo europeo.
Recuperaba estilos del pasado, identificados con la historia e identidad de
cada pais; se buscé el equilibrio entre la tradicién y los valores autéctonos.
El resultado fue el fendmeno del “revival”, reiteracién de estilos histéricos.

Existe una clara diferencia entre Europa e Iberoamérica sobre el vinculo
con lo historicista. Si en Europa la reelaboracién de las tradiciones arquitec-
tonicas se constata sobre una sélida estructura de conocimientos histéricos
propios, en Iberoamérica fue una adaptacién arquitecténica y decorativa de
una historia no propia. Justino Ferndndez, en E/ arte moderno en Meéxico.
Breve historia- siglos xrx y xx (1937), definié la copia o implantacién de esti-
los europeos como un mal grave: “la incongruencia proveniente de gustos
superficiales”.®! Por su parte, el arquitecto Ramén Gutiérrez, en Arquitectura
y urbanismo en Iberoamérica (1984), destacé que en Iberoamérica el histori-
cismo se produjo de forma superficial, al aplicar a la arquitectura la historia
y el nacionalismo de los europeos; por lo tanto, no se efectuaron los “revi-
vals” sino que se siguieron los modelos importados de Europa.®

Entre los estilos recuperados del pasado, se profes6 el gusto francés a
partir de elementos constructivos como la decoracién aplicada, estilos predo-
minantes fueron el neo Luis XV y el Rococé. Por otro lado, el neomudéjar fue
un estilo que se afiadi6 al repertorio decorativo historicista, en este caso, como
una recuperacién de la arquitectura musulmana con identificacién espafiola.

6t FERNANDEZ, Justino, E/ arte moderno en México. Breve historia. Siglos xix y xx.
México: Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional de Méxi-
co. Antigua Libreria Robredo, José Porrtia e Hijos, 1937, p. 172.

© GUTIERREZ, Ramén, op. cit., 2010, pp. 411-413.
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Como resultado del repertorio de posibilidades que ofrecieron los estilos
arquitecténicos y ornamentales historicistas surgi6 el eclecticismo. Este consistié
en la combinacién de diversos estilos histéricos. La diversidad de estilos histori-
cistas se ofrecié como un abanico de posibilidades para los artifices y los clientes
de la arquitectura de finales del siglo x1x e inicios del xx. Se trataba de referencias
al pasado en que la burguesia pretendia imitar la legitimacién de una historia no
correspondida y, en definitiva, emular a las anteriores clases privilegiadas en los
niveles sociales y econémicos que si habian conseguido. Israel Katzman, en Ar-
quitectura del siglo x1x en México (1973), definié que durante el periodo de 1885
y 1910, se concilia la continuidad de la arquitectura virreinal clésico-renacentista
hasta el siglo x1x con la arquitectura ecléctica en el porfirismo.®® El mismo autor
asegur6 que no hubo ningin retorno estilistico absolutamente fiel y, por lo tanto,
considerd que toda la arquitectura del siglo xix fue ecléctica.® Y es que durante
el porfiriato hubo un claro predominio del eclecticismo, que fue el lenguaje pre-
ferido por los poderes publicos y por la burguesia, ya que expresé muy bien las
ideas de autoridad y riqueza. En Puebla, tal y como ha demostrado Anna Martha
Herndndez en su pionera tesis doctoral sobre el historicismo y el eclecticismo,
éstos tienen una gran presencia en el periodo comprendido entre 1880-1911.%

3.2. ;Qué es el Art Nouveau? Definicién y caracteristicas

El Art Nouveau fue un movimiento artistico y cultural de finales del siglo xx
y principios del xx. En términos generales, en Europa se originé a finales de la
década de los afios 80 del siglo x1x y finaliz6 antes de la Primera Guerra Mundial
(1914-1918). La precisién cronolégica dependerd de cada ciudad o pais. EI Art
Nouveau fue efimero, en palabras textuales de Francisco de la Maza, gran defen-
sor de este movimiento artistico: “Es el estilo artistico mds efimero que conoce la

historia, pero justamente en esa su agonfa —su lucha- estriba su gloria”.%

6 KATZMAN, Israel, Arquitectura del siglo XIX en México. México: Editorial Trillas,
1993 (12 ed. 1973), p. 21.

% Ibid., p. 138.

6 HERNANDEZ, Anna Martha, Arquitectura del progreso. Ornamentacién historicista
y ecléctica en la arquitectura de Puebla (1880-1911). Tesis para obtener el grado de
Doctor en Estudios Histéricos. Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Ins-
tituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego”, 2022.

% MAZA, Francisco de la, “Sobre arquitectura Art-Nouveau”, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, vol. VII, nim. 26, 1957, p. 26.
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Consideramos el Art Nouveau un estilo internacional y cosmopolita. El
precedente es el Arts & Crafts, en Inglaterra, un movimiento que tuvo como
objetivo recuperar la artesania y la estética en la decoracién ante la amenaza de la
productividad masiva propia de la Revolucién Industrial. Se originé en Bélgica
a finales de la década de 1890; con el arquitecto Victor Horta; y en Francia con
el arquitecto Héctor Guimard. El Art Nouveau europeo se expandié a América:
México, Cuba, Costa Rica, Argentina, Chile y Estados Unidos.

En cuanto al término, la corriente recibe diversos nombres, segtin su pais
de procedencia: Art Nouveau (Francia, Bélgica y América), Modern Style
(Inglaterra), Modernismo (Espana, concretamente en Cataluna es conocido
como Modernisme), Jugendstil (Alemania), Sezessionstil (Austria y Eslovenia)
o Stile Liberty (Italia). Si bien Art Nouveau el término reconocido interna-
cionalmente para este movimiento,” en una marcada alusién al nombre en
francés, y asi se denomina en América. La traduccion literal de los diferentes
términos alude novedad, juventud, modernidad y libertad. Por lo tanto, estin
indicando un cambio, el que significé una nueva etapa en el arte.

El movimiento Art Nouveau se caracterizd bdsicamente por la linea
curva, como una prolongacién del Barroco, y por tomar como fuente de
inspiracién la naturaleza, que serd la base de su ornamentacién. Esta linea
curva, conocida con el tecnicismo francés coup de fouet, traducido por im-
pulso, hace referencia al movimiento constante de ondulacién que genera
un ldtigo, como las lineas curvas que predominan en la naturaleza. La natu-
raleza permitié la creacién de un nuevo arte. Otra caracteristica es el tema
de la mujer. Muchas obras simulan ninfas, con caballeras largas y rizadas
para potenciar la linea curva, que es tan femenina, y engalanadas con vesti-
dos vaporosos, o envueltas de flores.

Hasta el momento, el arte del siglo x1x, principalmente la arquitectura,
habia reutilizado estilos del pasado. La vertiente triunfante del Art Nouveau
fue la que rechazo los historicismos que no eran mds que repeticiones de los
estilos anteriores para dar paso a unas nuevas formas. Cansados de las adap-
taciones del abanico de soluciones que ya habian ofrecido estilos como el

 Muestra evidente de ello es el coupDefouct International Congress. La primera edi-
cién fue celebrada en el 2013 en Barcelona. Fue organizado por el Instituto de
Paisaje Urbano del Ayuntamiento de Barcelona y por el grupo de investigacién
GRACMON de la Universidad de Barcelona. En este congreso, que agrupa a inves-
tigadores e investigadoras especializados a nivel mundial, la denominacién genérica
internacional utilizada es Art Nouveau.
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Renacimiento o el Barroco, entre otros, se basaron en la naturaleza. Aunque
ésta fue representada desde los origenes del arte, en el Art Nouveau consi-
guié triunfar con un tratamiento esencial. La inspiracion por lo natural fue el
denominador comun de los centros artisticos en los que se desarroll6 el Art
Nouveau, las formas naturalistas se adaptaron desde el pequefio objeto a la
magna construccién. A nivel artistico, el Art Nouveau supuso la apuesta de
una nueva estética que traspasaba el academicismo con sus historicismos y sig-
nificé la puerta de entrada a las corrientes modernas de la era contemporénea.

Uno de los principios fundamentales del Art Nouveau es el concepto de
Arte Total. Como su nombre indica, hace referencia a que todo lo que con-
fiere una obra Art Nouveau estd decorado. Desde las grandes construcciones
hasta el mds minimo detalle se envuelven del estilo Art Nouveau. El resul-
tado es la esencia de una unidad en la composicién. A nivel arquitecténico,
para conseguirlo se hace uso de las artes decorativas o también llamadas
artes aplicadas, en las que incluimos una serie de materiales como el hierro,
tanto como elemento estructural y decorativo; el vidrio o la cerdmica que se
aplican a los exteriores e interiores de los edificios Art Nouveau. Estas artes
aplicadas son el resultado de la continuacién de trabajos artesanos tradi-
cionales junto al aprovechamiento de las novedades técnicas que ofrecié la
industrializacién. La asimetria estd presente en las representaciones de ele-
mentos, pero hay una simetria en el conjunto de la composicién, que busca
el equilibrio y la armonia en sus formas.

La exhibicién de la nueva estética Art Nouveau se mostré en las expo-
siciones universales; la primera se celebr6 en 1851 en Londres. México par-
ticip6 en Paris, en 1889 y en 1900. Estas muestras expositivas eran espacios
perfectos, en los cuales se mostraban internacionalmente los avances indus-
triales, técnicos y artisticos de cada pais; eran un escaparate donde cada pais
mostraba lo mejor que tenia y observaba lo mejor que tenian otros paises.

4. NUCLEOS Y EJES URBANOS CON PRESENCIA ART
NoOUVEAU EN PUEBLA

Histéricamente, desde el punto de vista arquitecténico, después de un re-
troceso debido principalmente a los conflictos bélicos de las primeras déca-
das del siglo x1x, como la guerra de Independencia, se inicié un proceso de
reconstruccién de Puebla de los Angeles a partir de la década de los afos
ochenta del siglo x1x. A nivel urbanistico, el proceso de transformacién de
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la ciudad de Puebla se focaliz6 en la zona existente de origen colonial. A las
edificaciones de los siglos xvir y xviir deterioradas o demolidas durante la
invasion francesa, se efectuaron remodelaciones o reconstrucciones a partir
de finales del siglo x1x. Se avanzaron las obras puablicas y alzamientos de ca-
rdcter oficial de diversa indole, como administracién, sanidad y educacidn;
destinadas a las nuevas necesidades y servicios que requeria la poblacién.
Fue durante el porfiriato que Puebla vivié un intenso proceso de reformas
y nuevas construcciones de viviendas y edificios de propiedad particular. La
prensa de la época se hizo eco del auge constructivo, citamos algunos ejemplos:

Hay tantas fincas en construccién y reconstruccion en esta ciudad, que casi
no hay via publica que no esté invadida por andamios y otros escombros.*®

Ha llegado 4 su completo desarrollo, y si por una parte el aumento
de sus centros manufactureros y comerciales, le dan cada dia mayor
importancia, por otra parte la construccién constante de nuevos y
valiosos edificios modernizan y hermosean su aspecto.®’

Con el claro objetivo de reconstruir la ciudad, se impulsaron programas que
incentivaban a nivel fiscal la renovacién de construcciones previas o edifica-
ciones de nueva planta, pero todas ellas debian de efectuarse siguiendo las
directrices de la arquitectura moderna. Las ventajas fueron la excepcién del
pago de la contribucién predial hasta un periodo de diez anos.” Estas circuns-
tancias dieron como resultado lo que Israel Katzman consideré de la primera
década del siglo xx, una de las mds fecundas de la arquitectura mexicana.
Puebla después del Distrito Federal fue uno de los estados mds fructiferos en
obras arquitecténicas, junto a Guanajuato, Jalisco, Michoacdn y Veracruz.”!
Con la finalidad de tener una visién mds completa y ordenada de la presencia
urbanistica del Art Nouveau en Puebla, hemos dividido la ciudad en diferentes
ntcleos y ejes urbanos siguiendo una estructura de avenidas y puntos cardinales.
Esta divisién nos permite analizar en qué nicleos y ejes urbanisticos se desarrollé
el movimiento Art Nouveau en la Puebla de finales del siglo x1x e inicios del xx.

8 “Reposicion de edificios”, El Presente, Afio I, nim. 247. Puebla, 3 de octubre de

1891, p. 2.

“Las ciudades que se transforman Puebla”, E/ mundo ilustrado, Afio VIII, Tomo I,

nam. 1. Ciudad de México, 6 de enero de 1901, p. 4.

7% MONTERO, Catrlos, op. ciz., 2010, p. 103; MONTERO, Carlos; MAYER, Maria
Silvina, op. cit., 2006, p. 15.

7t KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 19.
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El compendio de edificios que presentan caracteristicas Art Nouveau ha
sido recogido a partir de dos sistemas metodolégicos. Por un lado, extraidos
de diferentes fuentes secundarias sobre arquitectura del periodo de estudio
que recopilamos en el apartado de bibliografia y, por otro lado, a partir de
la observacién directa efectuada en el trabajo de campo de la investigacion.

Como herramienta de trabajo, hemos seleccionado un plano de la ciu-
dad de Puebla del ano 1911, una fecha que se ajusta al marco cronolégi-
co del estudio, reproducido en Cartografia historica de la ciudad de Puebla
(2016), de Francisco M. Vélez y Ambrosio Guzmdn.

Plano de la ciudad de Puebla (1911) de autor anénimo, editado por Rosendo Mdrquez.
Impresién de papel con soporte de tela, 71 x 59 cm. Propiedad de Roberto Reyes
Herrerfas. Publicado en VELEZ, Francisco M.; GUZMAN, Ambrosio, Cartografia
histdrica de la cindad de Puebla. México: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
Editorial Lapisldzuli, 2016, nim. 15.

A partir de este plano hemos considerado oportuno realizar una divisién
de siete nucleos. Los tres primeros corresponden a las tres avenidas princi-
pales de la ciudad y los cuatro restantes siguiendo los puntos cardinales de



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 55

la distribucién urbanistica. La divisién efectuada queda por lo tanto de la
siguiente manera:

Nucleo urbano 1 Avenida Juan de Palafox y Mendoza
Ntcleo urbano 2 Avenida Reforma

Nicleo urbano 3 Avenida Judrez

Ntcleo urbano 4 Oriente sur

Ntcleo urbano 5 Oriente norte

Niicleo urbano 6 Poniente sur

Ntcleo urbano 7 Poniente norte

Elaboracién propia de la divisién de nicleos urbanos a partir del plano de la
ciudad de Puebla (1911), de autor anénimo, editado por Rosendo Mdrquez.

A continuacién, exponemos los edificios que se ubican en cada uno de estos
nucleos y ejes. Ofrecemos una divisién de tablas en las que se indican cuatro
campos: nimero de inventario asignado en la investigacién, el nombre del
edificio —si es que procede-, la direccién del mismo, es decir, nombre de la
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calle o avenida con el niimero que ocupa y la ornamentacién Art Nouveau
si se encuentra en el exterior (cuando nos referimos a la fachada principal),
interior o en ambas partes.

Nam. in- Y Presencia
ventario Nombre Ubicacién Art Nouveau
Nicleo urbano 1: Avenida Juan de Palafox y Mendoza
1 Casa Presno Avenida Juan de Palafox y Interior
Mendoza 208
2 Avenida Juan de Palafox y Interior
Mendoza 218
Nicleo urbano 2: Avenida Reforma
3 Avenida Reforma 104 esqui- | Interior
na Calle 5 de Mayo 1
4 Casa Matienzo o Avenida Reforma 118 Interior
Edificio de la Loteria
Nacional
5 Avenida Reforma 125 Exterior
6 Avenida Reforma 319 Interior
7 Avenida Reforma 330 Exterior
8 Avenida Reforma 334 Exterior
9 Avenida Reforma 515 Interior
10 Casa Reynaud Avenida Reforma 517 Exterior e
interior
11 Hotel Virrey de Avenida Reforma 538 Interior
Mendoza
12 Edificio Margarita | Avenida Reforma 540 Exterior
13 Casa Cué Avenida Reforma 717 Interior
14 Avenida Reforma 723 Interior
15 Avenida Reforma 725 esqui- | Exterior e
na 9 Sur interior
16 Avenida Reforma 907 Exterior e
interior
17 Casa de la Reina Avenida Reforma 913 Exterior e
interior
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Nam. in- Y Presencia
ventario Nombre Ubicacién Art Nouveau
18 Avenida Reforma 915 Interior
19 Avenida Reforma 917 Interior
20 Avenida Reforma 1302 Exterior e
interior
21 Avenida Reforma 1506 Exterior
22 Avenida Reforma 1519 Exterior
Nucleo urbano 3: Avenida Juirez
23 Conservatorio de Avenida Judrez 1301 esquina | Interior
Masica del Estado 13 Sur
de Puebla
24 Avenida Judrez 1316 Exterior
25 Casa de los Enanos | Avenida Judrez 1702 esquina | Exterior e
17 Sur interior
Nicleo urbano 4: Oriente sur
26 Casa Sor Juana Inés | 3 Oriente 214 Interior
de la Cruz
27 Casa “del General” 3 Oriente 216 Interior
28 Casa de La Palma 4 Sur 303 Exterior e
interior
Nicleo urbano 5: Oriente norte
29 La Ciudad de Mé- | 2 Oriente 201-203 esquina | Exterior e
xico o Fabricas de 2 Norte interior
Francia
30 Palacio Julio Hotel | 2 Oriente 211 Interior
31 4 QOriente 7 Exterior
32 14 Oriente 2824 Exterior
33 Casa Caso 2 Norte 402 Exterior e
interior
34 2 Norte 606 Interior
35 4 Norte 806 Exterior
36 10 Norte 2201 esquina 22 Exterior

Oriente
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Ij;i::;riil:)— Nombre Ubicacién All'irlilssﬁfriZu
37 14 Norte 6 Interior
38 Villa Flora Boulevard Héroes del 5 de Exterior
Mayo 202 esquina 2 Orijente
Nicleo urbano 6: Poniente sur
39 Casa de Victoria 3 Poniente 302 esquina 3 Sur | Exterior e
interior
40 3 Poniente 304 Interior
41 3 Poniente 709 Exter.ior e
interior
42 3 Poniente 719 Exterior
43 3 Poniente 720 Interior
44 3 Poniente 725 esquina 9 Sur | Interior
45 5 Poniente 116 Exterior
46 Congreso del Estado | 5 Poniente 128 Interior
de Puebla
47 5 Poniente 309 Interior
48 5 Poniente 519 Exterior
49 9 Poniente 1507 Exterior
50 13 Poniente 503 Exterior
51 13 Poniente 510 Exterior
52 17 Poniente 1506 A Exterior
53 19 Poniente 717 Exterior
54 21 Poniente 1720 Exterior
55 3 Sur 1708 Exterior
56 5 Sur 1706 Exterior
57 7 Sur 107 Interior
58 7 Sur 1507 Exterior
59 13 Sur 707 Exterior e
interior
60 13 Sur 2102 esquina 21 Po- | Exterior e
niente 1113 interior
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lj;i::;:;:; Nombre Ubicacién A}_:‘;;::ﬁzizu
Nicleo urbano 7: Poniente norte
61 2 Poniente 106 Exterior
62 2 Poniente 108 Interior
63 2 Poniente 312 Exterior
64 2 Poniente 317 Exterior e
interior
65 2 Poniente 323 Interior
66 2 Poniente 516 Exterior e
interior
67 Casa Rangel 4 Poniente 111 'Exte{ior e
interior
68 10 Poniente 1302 Exterior
69 10 Poniente 1310 Exterior
70 10 Poniente 1505 Exterior
71 20 Poniente 708 Exterior
72 Molino de trigo 7 Norte 1804 Exterior e
“La Fe” interior
73 Casa de la Rotonda | 7 Norte 4007 Exterior

Si realizamos un andlisis de los siete ntcleos y ejes urbanisticos de la ciu-
dad de Puebla de los Angeles, podemos observar proporciones de volumen
diferentes entre mayor o menor nimero de edificios con caracteristicas Art
Nouveau. Por lo que respecta a las avenidas, es en Reforma donde encontra-
mos la mayor concentracién de edificios Art Nouveau, por lo que es todo
un referente urbanistico durante esta época; también es la avenida donde la
presencia afrancesada es mds patente.

En relacién a los puntos cardinales o cuatro partes en las que dividimos
la ciudad, también observamos diferencias. Es en Poniente sur donde se
presentan mids edificios con caracteristicas Art Nouveau, seguidas del norte,
tanto del oriente como del poniente. Precisamente que sea en la parte po-
niente sur estd relacionado con la inclinacién de crecimiento de la ciudad
hacia esa zona de la urbe.
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Elaboracién propia de la ubicacién de cada edificio a partir del plano de la ciudad
de Puebla (1911) de autor anénimo, editado por Rosendo Mérquez.

La fisonomia urbana de Puebla de los Angeles se mantuvo casi sin cambios
entre finales del siglo xviir y finales del siglo x1x, cuando se inicié la ex-
pansién fisica del nicleo urbano, principalmente hacia poniente, la cual se
aceler6 a lo largo del siglo xx. La ampliacién correspondié a la urbanizacién
de nuevas 4reas de la ciudad, como la llamada entonces Avenida de La Paz
y el Paseo Bravo. Recogemos una descripcion del aspecto que ofrecia este
dltimo, publicada en el Album grifico de la Repiiblica mexicana 1910:

En tanto que el antiguo Paseo de San Francisco va quedando relegado
al olvido, las calzadas y avenidas del Paseo Nuevo se convierten en
cita de la sociedad elegante. Lujosos carruajes y autos interrumpen la
quietud 4 que convidan las arboledas de este jardin, que los domingos
y dias festivos es invadido por todas las clases sociales. Alli se puede
conocer 4 las damas mds elegantes de la poblacién y 4 las senoritas
mds encantadoras; alli se presenta también el pueblo, y las poblanas
de clase humilde, con sus limpios vestidos, alegran los senderos pin-
torescos de estos jardines. El embellecimiento de este paseo depende,
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sin duda, de encontrarse en aquel rumbo de la poblacién, hacia el
cual ésta ha crecido y se ha extendido con mds vigor en los tltimos
anos. Tal parece, segiin opinién de escritores eminentes, que todas las
ciudades propenden 4 extenderse hacia el Poniente; lo cierto es que
Puebla pertenece 4 ese nimero. Grandiosas vistas é indescriptibles
crepusculos se contemplan desde el Paseo Bravo: el especticulo del
sol, hundiéndose tras las montafnas de Occidente, como si ocultara en
alguna enorme caverna, y dejando fantdstica estela luminosa, es subli-
me siempre; mds desde Puebla adquiere rasgos inimitables. Quizd por
esto numerosos particulares han edificado sus casas en este rumbo,
que, 4 la vez, es el mejor urbanizado y sano de la poblacién.”

Este texto ejemplifica el uso, tanto lidico como residencial, de la sociedad
poblana de esta nueva avenida. El arquitecto Ramén Gutiérrez, en su libro
Arquitectura y urbanismo en Iberoamérica (1984), alude a la inclusién de
estos espacios en las modernas estructuras urbanisticas: “Cada ciudad debia
ser ‘cosmopolita’ integrando formas y figuras de ese mundo abstracto euro-
peo. [...] Cada ciudad buscé tener un paseo, avenida o bulevar con perfil
francés, desde el Paseo de la Reforma mexicano hasta la Avenida Rio Branco
en Rio de Janeiro”.”? Ciertamente asf fue en el caso de Puebla, respondiendo
a la idea de modernidad europea en el trazado urbanistico. Estos cambios
definieron el perfil urbano de la Puebla porfirista, como también sucedi6 en
otras ciudades en proceso de desarrollo en Iberoamérica.

5. Epn1ricios ARt NouvEau EN PUEBLA

En este apartado recogemos el conjunto de edificaciones conservadas en la
ciudad de Puebla que mantienen actualmente patrimonio Art Nouveau.
Esta recopilacién ha sido posible gracias a un trabajo de campo realizado
entre 2017-2018. Para acceder a los interiores de los inmuebles fue necesaria la
colaboracién de los propietarios o los responsables en el caso de edificios insti-
tucionales. Hay que destacar un grupo de particulares que amablemente ofre-
cieron informacién y ayuda a la investigacién, mencién especial a las gestiones
realizadas por Manuel Grajales. El estudio también incluye actualizaciones hasta
2023, gracias al material fotografico y las valoraciones ofrecidas por Pedro Sarda.

2 Album grifico de la Repiiblica mexicana 1910. México: Gran establecimiento tipo-
litogréf:lco de Miiller Hnos, 1910 (22 ed.), p. 194.
7» GUTIERREZ, Ramén, op. ciz., 2010, p. 405.
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En total, se localizan 73 edificios ordenados en los 7 ntcleos urbanos.
Cada edificio cuenta con una ficha individual, que provee de un niime-
ro de inventario, con la ubicacién, nicleo urbano al que pertenece, y una
cronologia constructiva basada en el Listado en inventario de Monumentos
Historicos Inmuebles de Puebla, de 1a Coordinacién Nacional de Monumen-
tos Histéricos.”* Cuando el inmueble no estd incluido en dicho Listado,
ofrecemos una valoracién cronoldgica basada en la observacién; tipologia
arquitecténica original, uso actual y la presencia del Art Nouveau, en exte-
rior y/o interior. Ofrecemos una descripcion de cada inmueble a partir de la
bibliografia existente, lo cual provoca un desequilibrio desde edificios que
cuentan con estudios monogréficos especificos hasta aquellos cuyas referen-
cias son escasas o nulas. En estos tltimos casos, anotas nuestra propia des-
cripcién. Se explican y se describen los elementos Art Nouveau que integran
cada edificio y se ilustran con fotografias.

Se ha intentado hacer una recopilacién sistemdtica lo mds extensa y ex-
haustiva posible, pero es probable que aparezcan novedades. Otra variable es
que los edificios hayan sufrido modificaciones posteriores a el presente estudio.

NUCLEO URBANO I: AVENIDA JUAN DE PALAFOX Y MENDOZA

Casa Presno

Numero de inventario 1

Ubicacién Avenida Juan de Palafox y Mendoza 208
Nucleo urbano 1: Avenida Juan de Palafox y Mendoza
Cronologia constructiva Siglos xrx-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Sede del Instituto de Ciencias Sociales y
Humanidades “Alfonso Vélez Pliego” Buap

Presencia Art Nouveau Interior

74 COORDINACION NACIONAL DE MONUMENTOS HISTORICOS, Lista-
do en inventario de Monumentos Historicos Inmuebles de Puebla. Instituto Nacional
de Antropologia e Historia. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, s.f.
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Gracias al estudio realizado por los investigadores Reyna Cruz y Ambrosio
Guzmadn sobre la Casa Presno, se conocen datos histéricos. Después de
varias modificaciones edificatorias con cambios de propiedad, la construc-
cién y decoracién actual debe de corresponder al periodo entre 1907 y
1909, dando como resultado tres plantas: baja —que ya estaba construida
en 1906, alta y azotea. Cruz y Guzmadn apuntan la posibilidad de que
el constructor fuera el ingeniero Carlos Bello por comparacién con otras
obras de la época. En 1907 el empresario y financiero Antonio Couttolenc
compré el inmueble. Su origen francés es patente en el gusto arquitecténi-
co y la decoracién. En 1909 fue adquirida por el industrial y comerciante
Marcelino Presno, con cuyo apellido se conoce dicha casa. En 1982 la
Universidad Auténoma de Puebla compré el inmueble a la familia de Ma-
ria Sdnchez, viuda de Fuente.”

En el interior del edificio es donde se encuentran muestras de decora-
cién Art Nouveau. La puerta que separa los dos patios estd realizada en vi-
drio, que recuerda a los de Tiffany, con la técnica del emplomado. Tiene dos
batientes de mismo disefio, motivos florales enmarcados con lineas ondu-
lantes. Se trata de uno de los mejores trabajos vitreos de estilo Art Nouveau
en Puebla. En el patio principal, el modelo de la barandilla del corredor en
el piso superior se configura a partir de la linea curva y motivos florales,
como la flor de lis, que recuerda al estilo francés de Couttolenc. Otro ele-
mento férreo son las ménsulas que sostienen la marquesina del patio princi-
pal. De la base surgen figuras de brotes vegetales que se resuelven en volutas.

Las estancias de esta casa son un digno ejemplo de eclecticismo decora-
tivo, el abanico historicista deja paso a dos habitaciones y la sala de musica
al mds puro estilo Art Nouveau. En ambas habitaciones hay pintura mural
en paredes y techos. Las composiciones de las paredes se basan en marcos
pintados para cada lado, adornados con lineas coup de fouet y ornamenta-
cién floral. En la primera habitacién el techo sigue la misma composicién
de marco y en el centro hay un plafén de escayola para la limpara con mo-
tivos de hojas con tallos entrelazados. El techo de la segunda habitacién estd
totalmente decorado con lirios azules, al igual que las paredes. Las cenefas
de yeserfa como punto de unién entre las paredes y el techo también respon-
den a motivos vegetales. La elegante sala de musica es un caso excepcional
poblano, unica tipologfa con esta funcién Art Nouveau en Puebla. La sala

75 CRUZ, Reyna; GUZMAN, Ambrosio, op. cit., 2006, pp. 26-27, 58-60 y 67.
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estd decorada con pintura mural en paredes y techo. Cruz y Guzmdn apun-
tan que la franja en la parte baja de las paredes recuerda a un pentagrama
estilizado, y los bustos de mujeres representados en la parte superior de las
paredes podrian ser musas.”® Son posibles indicios de iconografia musical.
Una cenefa de escayola en el extremo superior de las paredes también re-
presenta bustos femeninos con cabellos adornados con flores que se alterna
con mds flores enmarcadas con lineas onduladas. Se trata de un modelo que
encontramos en otras decoraciones de interiores poblanos, en Avenida Re-
forma 907 y en el Palacio Julio Hotel. También de escayola son las molduras
del techo, en los dos extremos, a modo de marcos, se representan bustos de
mujeres con largas caballeras adornadas con flores que enlazan con pinturas
florales naturalistas. Por ende, en toda la decoracién de la sala de musica los
motivos caracteristicos del Art Nouveau estdn muy presentes, ornamenta-
cién vegetal, lineas coup de fouet y figuras femeninas. A estas dependencias,
afadimos una cenefa de yeseria Art Nouveau en el techo de una estancia
con decoracién ecléctica, mismo modelo que volveremos a ver en Avenida
Reforma 907. Por tltimo, en el patio secundario se conservan piezas de pa-
vimento hidriulico con motivos de flores estilizadas, modelo similar a uno
de los conservados en 2 Norte 606. En todo su conjunto podemos afirmar
que el trabajo artistico de la Casa Presno es de una calidad remarcable.

5 Ibid., p. 66.
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Un batiente de la puerta que Un batiente de la puerta que separa los
separa los patios de la Casa Presno. patios de la Casa Presno.
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Barandilla del corredor del patio en la primera planta de la Casa Presno.

Vista general de la primera habitacién Art Nouveau de la Casa Presno.
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Ménsula de la marquesina del patio Arriba: Detalle de la pared y del techo
de la Casa Presno. de la primera habitacién Art Nouveau
de la Casa Presno.

Techo de la primera habitacién Art Nouveau de
la Casa Presno.

Derecha: Pared de la primera
habitacién Art Nouveau de la Plafén del techo de la primera habitacién Art

Casa Presno. Nouveau de la Casa Presno.
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Vista general de la segunda habitacién Art Nouveau de la Casa Presno.

Detalle de las paredes de la segunda Detalle de la pared de la
habitacién Art Nouveau de la Casa segunda habitacién Art
Presno. Nouveau de la Casa Presno.
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Techo de la segunda habitacién Art Techo de la segunda habitacién Art
Nouveau de la Casa Presno. Nouveau de la Casa Presno.

Vista general de la sala de musica de la Casa Presno.
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Detalle de la franja inferior de la pared dela Detalle de la franja superior de la pared de
sala de musica de la Casa Presno. la sala de musica de la Casa Presno.

Detalle de la pared y del techo de la sala Detalle del techo de la sala de musica de la
de musica de la Casa Presno. Casa Presno.

Techo de la sala de musica de la Casa Presno.
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Techo de la sala de musica de la Casa Presno.

Techo de una estancia de la Casa Presno.  Pavimento hidrdulico del segundo patio de
la Casa Presno.
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Avenida Juan de Palafox y Mendoza 218

Numero de inventario 2

Ubicacién Avenida Juan de Palafox y Mendoza 218
Ncleo urbano 1: Avenida Juan de Palafox y Mendoza
Cronologia constructiva Siglos xviI-xrx

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Interior

En esta casa destaca el trabajo en hierro de las barandillas de las escaleras. Es-
tas recorren desde el acceso a la vivienda y la distribucién por los diferentes
niveles hasta la fuerte presencia en el patio. En este espacio también hay ba-
randillas y ménsulas que sostienen la cubierta. Las formas son lineas curvas
coup de fouet a los que se anaden motivos de hojas y flores. En la vivienda se
conserva mobiliario, sillas y un banco con algunos incisos tallados con de-
coracién Art Nouveau, cenefas de ramas con hojas en los respaldos. Se trata
de los escasos ejemplos de muebles localizados en Puebla de interés para el
presente estudio. Actualmente la casa es propiedad del Sr. Immanuel Brand.

Barandilla del patio de la casa en Avenida Juan de Palafox y Mendoza 218.
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Detalle de la barandilla del patio de la casa en Avenida Juan de Palafox y Mendoza 218.

Arriba: Ménsula en el patio de la casa en Avenida
Juan de Palafox y Mendoza 218.

Derecha: Detalle del respaldo de unasilla de la casa
en Avenida Juan de Palafox y Mendoza 218.
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Mobiliario conservado en la casa en Avenida Juan de Palafox y Mendoza 218.
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NUCLEO URBANO 2: AVENIDA REFORMA
Avenida Reforma 104 esquina Calle 5 de Mayo 1

Nutmero de inventario

3

Ubicacién

Avenida Reforma 104 esquina calle 5 de
Mayo 1

Nucleo urbano

2: Avenida Reforma

Cronologia constructiva

Siglos xmx-xx

Tipologia arquitecténica original

Arquitectura doméstica

Uso actual

Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau

Interior

Este edificio fue la sede del Circulo Espafol de Puebla. Por lo que conoce-
mos del aspecto interior del edificio, se ha conservado decoracién Art Nou-
veau en el techo del zagudn. Adoptando forma de marcos, se distribuyen
cenefas trabajadas en escayola. Los motivos representados son florales, en-
vueltos de lineas ondulantes de las propias ramas o que actdan como unién
entre los conjuntos de flores. Estas lineas curvas coup de fouet son recursos
muy habituales en la estética Art Nouveau.

Fotografia del techo del zagudn en Avenida
Reforma 104. Fotografia de Pedro Sarda.
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Casa Matienzo o Edificio de la Loteria Nacional

Numero de inventario

4

Ubicacién

Avenida Reforma 118

Ntcleo urbano

2: Avenida Reforma

Cronologia constructiva

Siglos xrx-xx

Tipologia arquitecténica original

Arquitectura doméstica

Uso actual

Federal

Presencia Art Nouveau

Interior

Israel Katzman daté el edificio hacia 1885.”7 Una inscripcién con afio 1906 apa-
rece junto a la firma de Albo Mendoza en dos pinturas de figuras femeninas si-
tuadas en el patio principal, lo cual nos lleva a situar la construccién y decoracion
entre finales del siglo x1x e inicios del siglo xx. Hay dos elementos Art Nouveau a
destacar en el interior de esta casa. El mds interesante es la decoracién del techo de
una habitacién, en la que encontramos pinturas murales y el aplique de la limpa-
ra realizado en escayola, todos con una clara estética Art Nouveau. En el techo se
distribuye una franja pintada, en cuyas esquinas hay motivos de rosas, unas veces
en conjunto y otras de forma individual, acompanadas por lineas curvas con
disposicion simétrica. En una de las esquinas estd representado un medallén que
incluye un paisaje en su interior. En el centro del techo, el aplique representa, de
nuevo, motivos de flores y hojas envueltas de lineas curvas. Otro elemento con
reminiscencia Art Nouveau son las ménsulas que sostienen la cubierta del patio,
lineas curvas simulando volutas que incluyen motivos de flores.

Pintura mural en el techo de una
habitacién de la Casa Matienzo o Edificio
de la Loteria Nacional.

Pintura mural en el techo de una
habitacién de la Casa Matienzo o Edificio
de la Loteria Nacional.

77 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 243.
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Pintura mural en el techo de una habitacién de la Casa Matienzo o Edificio
de la Loterfa Nacional.

Aplique de escayola en el techo de una Detalle de una ménsula que sostiene la
habitacién de la Casa Matienzo o Edificio cubierta del patio en la Casa Matienzo o
de la Loterfa Nacional. Edificio de la Loteria Nacional.
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Ménsulas que sostienen la cubierta del patio en la Casa Matienzo o Edificio
de la Loterfa Nacional.

Avenida Reforma 125

Nutimero de inventario 5

Ubicacién Avenida Reforma 125
Nicleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglos xv1, xIX-X%
Tipologia arquitectdnica original Arquitectura doméstica
Uso actual Arquitectura doméstica
Presencia Art Nouveau Exterior

A pesar de que la fachada tiene una marcada decoracién historicista, sor-
prenden gratamente el conjunto de barandillas en los balcones de estética
Art Nouveau. Es un modelo seriado que se repite en todos los balcones de
la fachada principal, lo cual transmite unidad. El elemente identificativo
del Art Nouveau es un conjunto de lineas curvas coup de fouet que simulan
brotes surgidos de la base. Estos se van repitiendo ordenadamente y en las
esquinas se adaptan a la superficie angular.
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Fachada de la casa en Avenida Reforma 125.

Detalle de la barandilla de uno de los balcones de la casa en Avenida Reforma 125.
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Avenida Reforma 319
Ntmero de inventario 6
Ubicacién Avenida Reforma 319
Ntcleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglo x1x
Tipologia arquitecténica original Arquitectura doméstica
Uso actual Entidad bancaria
Presencia Art Nouveau Interior

Edificio realizado por Carlos Bello entre 1900-1910.7® Gali apunta la re-
modelacién en 1899 y proyeccién de la decoracién hasta 1901, afo que
aparecia en la fachada. La casa pertenecia en aquellos momentos a los
sefiores Alberto de la Fuente e Isabel de la Fuente y Sdnchez Pellén, de
origen espanol.”” En la casa hay una habitacién de estilo Art Nouveau con
pintura mural en las paredes y artesonado, ambos representan cenefas con
motivos florales. Ademds, la estancia incluye una magnifica puerta tallada
en la que se representan en sus dos batientes, flores de las que surgen lineas
curvas. La pieza Art Nouveau mds destacada del edificio es la puerta de
cerramiento en madera y vidrio que separa una de las estancias del patio
interior. La madera es de lineas historicistas, por el contrario, en los vi-
drios, trabajados con la técnica al dcido, encontramos un rico repertorio
de motivos extraidos de la naturaleza. Cada plafén de vidrio es de formato
rectangular con posicién vertical y en los extremos del marco estin re-
presentadas cafas. En el interior se repite el mismo dibujo con pequenas
variaciones en la orientacién de las figuras. Representan diferentes hojas
que parecen brotar de la parte inferior y que en algunas zonas se enredan
en las cafias, en la parte superior hay libélulas. Al lado de la puerta de
cerramiento se conservan unas piezas de pavimento hidrdulico en las que
predominan formas geométricas y lineas coup de fouet, mismo modelo
localizado en Hotel Virrey de Mendoza y en 7 Sur 107.

78 Ibid., p. 342.
7 GALI, Montserrat, “José Arpa Perea en México (1895-1910)”, Laboratorio de Arte.
Departamento de Historia del Arte. Universidad de Sevilla, nam. 13, 2000, p. 255.
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Puerta de la h.abitaci(')n Art Nouveau Detalle de la puerta de la habitacién
en Avenida Reforma 319. Art Nouveau en Avenida Reforma 319.

Pintura mural de la habitacién Art Puerta de cerramiento en Avenida
Nouveau en Avenida Reforma 319. Reforma 319.

Detalle de la puerta de cerramiento Pavimento hidrdulico en Avenida
en Avenida Reforma 319. Reforma 319.
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Avenida Reforma 330
Ntmero de inventario 7
Ubicacién Avenida Reforma 330
Ntcleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglos xx-xx
Tipologia arquitecténica original Arquitectura doméstica
Uso actual Arquitectura doméstica
Presencia Art Nouveau Exterior

Este edificio presenta similitudes al que estd cercano en Avenida Reforma
125 porque tiene una fachada historicista con un conjunto de barandillas
en los balcones de estética Art Nouveau. Volvemos a ver un modelo se-
riado que se repite en todos los balcones de la fachada principal y en las
esquinas se adaptan a la superficie angular. El modelo es muy similar a
la casa citada, es un conjunto de lineas curvas coup de fouet que simulan
brotes surgidos de la base. Aunque en este caso podemos anadir que el
trabajo en hierro parece mds trabajado al incluir el motivo de una flor en
el centro de la composicién.

Fachada de la casa en Avenida Reforma 330.
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Detalle de las barandillas de uno de los balcones de la casa en Avenida Reforma 330.

Avenida Reforma 334
Numero de inventario 8
Ubicacién Avenida Reforma 334
Nucleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglos c. xIx-xx
Tipologia arquitectdnica original Arquitectura doméstica
Uso actual Arquitectura doméstica
Presencia Art Nouveau Exterior

Edificio realizado por Carlos Bello entre 1900-1910, Katzman también incluye
que lo hizo R. Grumberger.*® Como sucede con otras casas vecinas, Avenida
Reforma 125 y 330, a la fachada historicista se le anaden elementos puntuales

80 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, pp. 342 y 358. El autor anade que R. Grumber-
ger firmaba como ingeniero y arquitecto. Trabajé en la ciudad de Puebla, donde
hizo varias casas, entre ellas la de Reforma 334.
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en hierro de estética Art Nouveau. Las formas adoptadas son barandillas en las
aberturas, interesantes los balcones semicirculares que generan volumen. Es el
mismo modelo con composicion simétrica en todas las barandillas de la fachada.
Los motivos son nuevamente lineas curvas coup de fouet que simulan ramas con
flores, como si se trataran de ramilletes que se distribuyen por toda la superficie.

1‘1‘111

lff""""

Fachada de la casa en Avenida Reforma 334.

Detalle de las barandillas
de uno de los balcones de
la casa en Avenida Reforma 334.
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Avenida Reforma 515
Numero de inventario 9
Ubicacién Avenida Reforma 515
Ntcleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglo x1x
Tipologia arquitecténica original Arquitectura doméstica
Uso actual Arquitectura doméstica
Presencia Art Nouveau Interior

Edificio realizado por Carlos Bello entre 1900-1910.8' Adridn Reynaud,
quién fue propietario de la casa vecina, compré también esta casa en
1903 y dos afios después se la vendi6é a Ana Maria Villegas Campo.®* En
el interior de esta casa se conserva decoracién Art Nouveau que ha sido
restaurada y que actualmente presenta una imagen 6ptima. Las diferentes
artes aplicadas son vidrio y pintura. En el dintel de la puerta que separa
la sala de musica del salén principal, hay un cristal con motivos de hojas
y fores. Los tallos de estos elementos vegetales adoptan lineas coup de
fouet. Otra puerta, més interesante que la anterior, es la del despacho que
tiene en el dintel y en los dos batientes diferentes tipos de vidrios de va-
rios colores. El inico motivo es una tnica flor repetida por grupos que en
los batientes quedan unidas por ramas de lineas onduladas. Esta puerta
ofrece una visién de simetria y, por lo tanto, equilibrio y harmonia. En
los techos de dos habitaciones y un salén encontramos pinturas con re-
presentaciones de flores y hojas. En cada estancia hay un motivo diferente
que se va repitiendo, de forma seriada, a lo largo de una franja continua
del techo. Ademids, en una habitacién y en el salén se incluyen pinturas
del mismo motivo floral de cada dependencia en las esquinas del techo.
Este edificio desde su creacién ha ido pasando por varios propietarios
hasta que actualmente pertenece a la familia Vizquez Mota.

U Ibid., p. 342.
82 OSORIO, Covadonga, p. cit., 2005, p. 48.
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Dintel de la puerta del despacho de la

casa en Avenida Reforma 515.

Puerta del despacho de la casa en Avenida Dintel de la puerta que separa la sala de
Reforma 515. musica del salén principal de la casa en
Avenida Reforma 515.

Arriba: Pintura mural de una habitacién
de la casa en Avenida Reforma 515.

Derecha: Detalle del batiente derecho de la puerta del
despacho de la casa en Avenida Reforma 515.
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Pintura mural de una habitacién de la casa Pintura mural de un salén de la casa en
en Avenida Reforma 515. Avenida Reforma 515.
Casa Reynaud
Ntmero de inventario 10
Ubicacién Avenida Reforma 517
Ntcleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglo x1x
Tipologia arquitecténica original Arquitectura doméstica
Uso actual Arquitectura doméstica
Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Partiendo de la monografia mds completa sobre esta casa realizada por
Covadonga Osorio, resenamos los diversos propietarios del inmueble. El
primero corresponde a una obra pia del Sagrado corazén de Jests (1832)
que en 1856 fue vendida por el gobierno, aplicando el Decreto de Desa-
mortizacién de los bienes de Corporaciones Eclesidsticas y Civiles. Después
siguieron particulares: Roque Serddn (1857), Felipe de Jestis Galicia (1887),
José de Jests Espindola (1888), José Maria Manuel Vizquez y Olavarrieta
(1888), hasta llegar a Adridn Reynaud (1904), con cuyo apellido se conoce
dicho edificio. Reynaud, procedente de Barcelonnette en Francia, fue un
destacado comerciante y empresario. La construccion actual corresponde
a este periodo, que es cuando interviene el ingeniero Carlos Bello. Reyn-
aud se casé con Albertina Auger, quien heredé la casa y la vendié a Luis
Cué Villar (1939) y desde entonces ha ido pasando a los descendientes.®

% Ibid., pp. 26-51.
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En 1983, cuando era propiedad de Luis Barcena Cué, se procedié a una
remodelacién del interior para adecuarla como restaurante, cafeterfa y bou-
tique.®* Desavenencias familiares han dado como consecuencia que la casa
se encuentre cerrada desde hace anos, lo cual ha provocado su deterioro.
Fotografias actuales, realizadas por Pedro Sarda, como de época y de décadas
anteriores, conservadas en el dlbum familiar al que hemos tenido acceso, nos
han permitido realizar una valoracién general de la decoracién interior de la
casa e identificar aquellas estancias y elementos Art Nouveau. También nos
ha permitido hacernos una idea de los objetos decorativos, como ldmparas,
bibelots y vajillas que ambientaban la vivienda a principios del siglo xx.

El edificio consta de tres plantas. En la fachada destaca la mansarda, tipi-
camente relacionada con Francia por el origen de Reynaud. En la apariencia
ecléctica del exterior, las piezas en herreria Art Nouveau son significativas. En
la planta baja, las tres rejas de las ventanas resultan un trabajo excepcional,
el mds bello ejemplo poblano de hierro exterior de este estilo. Lineas coup de
fouet contornean los extremos y en la parte superior —derecha o izquierda,
segtin corresponda— se afaden una serie de motivos de flores y hojas. Pedro
Sarda nos aporta la posibilidad de que podian haber sido traidas de Francia
por la manera en que estdn trabajadas y anadidas al muro. También nos sefala
la observacién de que la piedra caliza con la que estd construida la casa no es
de la cantera de Puebla, generalmente eran traidas de zonas de Hidalgo. En la
segunda y tercera plantas hay ménsulas metélicas a ambos lados de las obertu-
ras, tratadas nuevamente con lineas ondulantes. En el patio interior también
se conserva alguna ménsula. El disefio es de mayor elaboracién, el eje central
genera una voluta, cuyos filamentos acaban con la misma ondulacién.

La decoracién del interior de la vivienda responde a unos pardmetros
eclécticos, pero en la segunda planta se ubican dos importantes estancias
decoradas al puro estilo Art Nouveau: el salén fumador y el bano. En el
primero, paredes, techo y dintel de la puerta conforman el espacio. En una
de las paredes, una arcada con capiteles en forma de bustos femeninos acttia
como marco de un amplio espejo. La pieza, posiblemente trabajada en es-
cayola, estd realizada con una plasticidad escultdrica remarcable a través de
pronunciadas formas sinuosas. A sus lados y en la parte superior, pinturas
murales representan flores y mariposas entre lineas ondulantes. En la pared
de en frente, marcos de madera con lineas coup de fouet acogen los vitrales

8 MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, p. cit., 2006, pp. 101-102.
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emplomados de calidad, que han sido atribuidos a Jean Loreaux® y se ha
apuntado que fueron importados de Francia.®® La escena de temdtica Art
Nouveau se ambienta en un jardin, donde una mujer vestida de época estd
recogiendo flores, envuelta de lirios.

En las oberturas de otras estancias que comunican con el patio, como
el comedor y un salén, también hay vitrales de gran calidad artistica. Las te-
madticas son similares a los del salén fumador, ambientes naturales envueltos
de flores y adornos con lineas coup de fouer. En dos de los vitrales, las damas
estdn acompafiadas de caballeros, ambos vestidos con atuendos de tiempos
pasados. Por el trazo del dibujo y la similitud de formas podrian correspon-
der al mismo Jean Loreaux.

Volviendo al salén fumador, en la parte inferior de las paredes hay un
espléndido trabajo de madera tallada de marcos con lineas coup de fouer.
En el techo ain se conservan plafones de escayola con pinturas de motivos
florales y también lineas coup de fouet. Por lo que respecta al bafo, se le ha
denominado de estilo romdntico, pero es en realidad Art Nouveau. En las
paredes hay un arrimadero con azulejos, el motivo es la misma planta re-
presentada con un naturalismo propio del Art Nouveau. Se ha sefalado que
estos azulejos son de procedencia austriaca.®” Las paredes estin decoradas
con marcos de escayola que acogen pinturas murales con imdgenes florales
y ninfas. Estas pinturas, como otras de la casa, fueron realizadas por el afa-
mado pintor y retratista poblano Daniel Ddvila Dominguez, quien fuera
director de la Academia de Bellas Artes de Puebla.®® Por la documentacién
recogida, sabemos que estaba activo en esos momentos en Estanco de Muje-
res 8 y 18. Ignacio Ddbvila, hijo del artista, pronuncid las siguientes palabras
para referirse a los trabajos de su padre en la Casa Reynaud:

conceptuadas como bellas composiciones por su movimiento, colo-
rido y dibujo. Esta casa fue decorada por su dueno el Sr. Adridn Rey-
naud, ilustrado miembro de la colonia francesa, conocedor por sus
viajes por Europa, que ademds tenfa un exquisito gusto artistico y se
enorgullecia de poseer esta galeria de Dévila.®

©

> COLLE, Marie-Pierre; URQUIZA, Ignacio, op. cit., 1993, p. 206.

¢ OSORIO, Covadonga, op. cit., 2005, p. 57.

7 COLLE, Marie-Pierre; URQUIZA, Ignacio, op. cit., 1993, p. 209.

8 OSORIO, Covadonga, op. ciz., 2005, pp. 58-59.

9 DAVILA, Ignacio, “Obra pictérica. Opiniones ajenas”, E/ Sol de Puebla, 26 de mayo
de 1962. Recogido en: CHAVEZ, Elodia Isabel Rosario, Daniel Divila Dominguez,

® ® 0
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El trabajo en escayola contintia en el techo del bano, adoptando formas de
flores y lineas coup de fouet, en el cual se incluye un vitral con el mismo tema ve-
getal y una figura femenina. La variedad de formas y la riqueza de colores hacen
del bafio un espacio magnificado a través de la riqueza decorativa de las artes
aplicadas. Hay que anadir que el comedor de estilo historicista, cuyas paredes
se decoraron con papel pintado, es uno de los pocos casos conservados, con el
motivo de una flor con tallos ondulantes que se repite por toda la extension.

Vista general de la fachada de la Casa Reynaud.

1843-1924. Medio siglo de creacién artistica. Tesis para optar por el grado de maestra
en Historia del Arte. Direccién Dra. Montserrat Gali Boadella. Universidad Nacional
Auténoma de México. Facultad de Filosofia y Letras. Posgrado en Historia del Arte,
diciembre 2012, p. 180.
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Rejas en la planta baja de la Casa Reynaud.

Arriba: Detalle de una reja en la planta
baja de la Casa Reynaud.

Izquierda: Ménsula en el patio de la Casa
Reynaud. Fotografia de Pedro Sarda.
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Salén fumador de la Casa Reynaud. Fotografia del dlbum familiar de la propiedad.

Detalle del salén fumador de la Casa Reynaud.
Fotografia del dlbum familiar de la propiedad.

Pintura del salén fumador de la Casa
Reynaud. Fotograffa de Pedro Sarda.
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Vitral del salén fumador de la Casa Reynaud visto desde el patio.
Fotografia del dlbum familiar de la propiedad.

Vitrales de un salén de la Casa Reynaud. Fotografia de Pedro Sarda.
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Vitrales del comedor de la Casa Reynaud. Fotografia del dlbum familiar de la propiedad.

ol

En medio y arriba: Paredes
del bafio de la Casa Reynaud.
Fotograffas de Pedro Sarda.

Izquierda: Vitrales de una
estancia de la Casa Reynaud.
Fotografia de Pedro Sarda.
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Arriba: Paredes y parte del techo del bafio de la
Casa Reynaud. Fotografia del 4dlbum familiar de la
propiedad.

Derecha: Techo del bafio de la Casa Reynaud.
Fotograffa del dlbum familiar de la propiedad.

Comedor de la Casa Reynaud. Fotografia del dlbum familiar de la propiedad.



96 FATIMA LOPEZ PEREZ

Hotel Virrey de Mendoza
Ntmero de inventario 11
Ubicacién Avenida Reforma 538
Ntcleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglo x1x
Tipologia arquitecténica original Arquitectura doméstica
Uso actual Hotel
Presencia Art Nouveau Interior

Edificio realizado por Carlos Bello entre 1900-1910.”° La casa fue
creada por la familia Arce, procedente de Cantabria en Espana.’’ En
el interior de la casa se encuentran elementos Art Nouveau de valor.
Cabe destacar el gran vitral del salén principal de posiblemente la Casa
Pellandini,”> que comunica con el corredor del patio y que se encuentra
en muy buen estado de conservacién. En su gran extensién se represen-
tan diferentes paneles vitreos con motivos de lineas curvas y flores entre
ramas y guirlandas. En algunas de las habitaciones atiin se conservan
elementos que podemos incluir en la estética Art Nouveau, como la
pintura mural que acompana a un aplique de ldmpara y tres modelos
de pavimento hidrdulico. En todos ellos las lineas curvas predominan.
En la pintura se representa un motivo de hojas en formato simétrico.
Por lo que respecta a los modelos del pavimento hidrdulico, son com-
binaciones diferentes de diversos colores que generan formas alusivas a
interpretaciones vegetales, algunos localizados en otras casas poblanas

como Avenida Reforma 319 y 7 Sur 107.

% KATZMAN, Israel, op. ciz., 1993, p. 342.

! Informacién facilitada por la Dra. Marcelina Arce, a quien agradecemos los datos
familiares que nos ha compartido.

2 HERNANDEZ, Anna Martha, p. cit., 2022, pp. 197-198 y 277.
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Vista general del patio con el vitral del Hotel Virrey de Mendoza.
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Vitral del salén principal del Hotel Virrey de Mendoza.
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Pintura que envuelve un aplique de Pavimento hidraulico de una
lampara en una habitacién del Hotel Virrey de habitacién del Hotel Virrey de
Mendoza. Mendoza.

Pavimento hidrdulico de una habitacién del Hotel Virrey de Mendoza.

Pavimento hidrdulico de una habitacién del Hotel Virrey de Mendoza.
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Edificio Margarita
Numero de inventario 12
Ubicacién Avenida Reforma 540

Ncleo urbano

2: Avenida Reforma

Cronologia constructiva

Siglos xmx-xx

Tipologia arquitecténica original

Arquitectura doméstica

Uso actual

Arquitectura doméstica y oficinas

Presencia Art Nouveau

Exterior

Katzman apunta que el edificio fue realizado por el ingeniero Agustin Silva ha-
cia 1905.” El interior estd completamente modernizado y en el exterior encon-
tramos una peculiaridad, que es la Gnica decoracién Art Nouveau que identi-
ficamos. Encima de la obertura situada en la esquina aparece esculpido el afio
1904 con tipografia Art Nouveau, que hace referencia al afo de la construc-
cién. Estd enmarcado entre lineas y representaciones de hojas con ondulacién.

Vista general de la fachada del Edificio Margarita.

% KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 378.
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Afio esculpido en la fachada del Edificio Margarita.

Casa Cué
Numero de inventario 13
Ubicacién Avenida Reforma 717
Nicleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Interior

En el terreno que ocupa esta edificacion estuvieron instaladas dependencias
del Colegio de San Ignacio. Entre 1825 y 1861 fue presidio o penitenciaria,
por eso también es conocida como Casa “del Presidio”, hasta que la compré
Juan Evangelista Uriarte.” Pedro Sarda Cué y Lucfa Huergo Cué, hija de la

% RAMON, Marc de; POSADA, Pablo H. (coords.), Guia Arquitectura representativa
de la ciudad de Puebla. México: L'anxaneta Ediciones, 2009, p. 60.
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actual propietaria, nos aportan datos valiosos sobre la historia del inmueble.
Indican que fue propiedad de un gobernador mexicano que tenfa un ledn.
Durante la Revolucién mexicana estuvo abandonada y en el transcurso de
15 a 30 dias fue cuartel. Después pasé a manos de un particular, hasta que
entre 1934 y 1935 fue comprada por José Cué, procedente de Asturias en
Espana, que se dedicé a la industria textil. Actualmente sigue perteneciendo
a los descendientes de la misma familia.

Israel Katzman atribuye la autoria del edificio a Carlos Bello con un mar-
co cronolégico comprendido entre 1900 y 1910.% Los testimonios familiares
lo fechan en 1904 y afirman que la decoracién Art Nouveau ya se encontraba
cuando fue comprada por José Cué, y la han conservado hasta la actualidad.

Es la casa poblana con mayor concentracién de pinturas murales Art
Nouveau. Se ubican en varias dependencias y son de gran valor y calidad, lo
cual nos denota que tuvieron que ser realizadas por un profesional, o a lo sumo
un taller experto. A esto hay que afadirle que se encuentran en un muy buen
estado de conservacion, a excepcién de las del patio que inevitablemente sufre
las adversidades del exterior. Las mds destacables corresponden al comedor; las
paredes estdn recubiertas por un arrimador de madera y en la parte superior
estdn las pinturas murales. Se representan escenas propias de un repertorio del
Simbolismo, tan integrado en el Art Nouveau, como una mujer envuelta de
paisajes naturales que sujeta un plato con frutas, angelitos y nifios-mariposa
rodeados de frutas y flores. Una cenefa recorre la parte superior e inferior de
estas escenas con representaciones de frutas y hojas enlazadas con lineas curvas.

Tres de las habitaciones de la casa estdn decoradas con pinturas murales
Art Nouveau. La primera es la mds espectacular, en la parte inferior de las pa-
redes se imita un arrimador sobre el cual se evoca un trompe-/'eil, un ventanal
envuelto de flores, y en el interior los tallos de las rosas tienen movimientos
ondulantes. Estas mismas pinturas también se encuentran en una de las ha-
bitaciones de la Casa Rangel. El techo de esta estancia se envuelve de una
cenefa con algunas flores similares de las de las paredes y pavos reales, uno de
los animales mds identificados con el Art Nouveau. La segunda estancia estd
integramente decorada; en la parte inferior de las paredes también imitan un
arrimador con representaciones de lineas coup de fouet y flores. En la parte
superior, un rico dibujo de hojas y raices de tallos ondulantes envuelven el
espacio, que también se extiende hasta el techo. En la tercera habitacién sélo

% KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 342.
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encontramos pintura mural en el techo. Un marco formado por lineas coup de
fouet integra medallones con figuraciones de aves y paisajes.

Ademds, los propietarios conservan algunos objetos de época, como un
balancin de estilo Thonet, limparas Art Nouveau y Art Déco, y bibelots. A
parte de las habitaciones, entre estancias, hay un espacio estrecho y alarga-
do, decorado con pinturas Art Nouveau. A pesar de no ser un lugar con gran
presencia dentro del interior de esta casa, estd tratado con una magnificencia
decorativa. Los motivos son de inspiracién vegetal, a partir de marcos que
incluyen hojas, que recuerdan a los de la segunda habitacién de la Casa
Rangel, y botones de flores estilizadas con la presencia de lineas coup de
fouet. Segun testimonios familiares, en la década de los afios 60 del siglo xx
se efectud una reforma que incluyé un bano de estilo Art Déco. En la deco-
racién del bafio hay vitrales con figuras de sirena y barcos, bajo uno de ellos
estd pintada una cenefa Art Nouveau con el dibujo de lineas coup de fouer.
El patio de la casa estd ricamente decorado con pinturas murales del estilo
que nos ocupa, lo cual lo convierte en un conjunto completo de gran valor
en Puebla. Las paredes, los techos y los huecos de la escalera estdn pintados
con motivos florales variados que figuran seriados por todas las superficies.

Vista general del comedor de la Casa Cué.
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Pintura mural en la pared central del comedor de la Casa Cué.

Detalle de la cenefa en la pared central
del comedor de la Casa Cué.

Detalle de pintura mural en una de las
paredes de la primera habitacién Art
Nouveau de la Casa Cué.
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Pintura mural en una de las paredes laterales del comedor de la Casa Cué.

Pintura mural en una de las paredes laterales del comedor de la Casa Cué.
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Pintura mural en una de las paredes de la primera habitacién Art Nouveau de la Casa Cué.

Pintura mural en una de las paredes de la primera habitacién Art Nouveau de la Casa Cué.
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Detalle de pintura mural en una de las Detalle de pintura mural en el techo de
paredes de la primera habitacién Art la primera habitacién Art Nouveau de la
Nouveau de la Casa Cué. Casa Cué.

Arriba: Detalle de pintura mural en la pared de la
segunda habitacién Art Nouveau de la Casa Cué.

Derecha: Detalle de pintura mural en la pared de la
segunda habitacién Art Nouveau de la Casa Cué.




PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 107

Detalle de pintura mural en la pared y el techo de la segunda
habitacién Art Nouveau de la Casa Cué.

Detalle de pintura mural en el techo de la tercera
habitacién Art Nouveau de la Casa Cué.

Detalle de pintura mural en el techo de la tercera Pintura mural en la pared y el techo
habitacién Art Nouveau de la Casa Cué. entre estancias de la Casa Cué.
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Detalle de pintura mural en la pared y el
techo entre estancias de la Casa Cué.

Vista general del hueco de la escalera del
patio de la Casa Cué.

Vista general del patio de la Casa Cué.
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Detalle de pintura mural en la pared
del patio de la Casa Cué.

v

Detalle de pintura mural en la pared y el Vista general de una parte del
techo del patio de la Casa Cué. patio de la Casa Cué.

Pintura mural en el techo del patio de la Casa Cué.
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Pintura mural en la pared y el techo del patio de la Casa Cué.

Avenida Reforma 723
Ntmero de inventario 14
Ubicacién Avenida Reforma 723
Ntcleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglo xrx-xx
Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica
Uso actual Sede de la Universidad Alva Edison
Presencia Art Nouveau Interior

Edificio construido por Carlos Bello. Los tnicos elementos alusivos a la
estética Art Nouveau son unos hierros que surgen de la barandilla de la es-
calera del patio principal y se aplican a la pared del mismo hueco del patio.
En conjunto forman unos arcos decorativos en el corredor. Estos hierros
adoptan lineas curvas, de las cuales surgen motivos florales, que simulan
unas ramas. El actual propietario del edificio es el profesor Jorge Ledn.
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La aplicacién en la barandilla de la escalera del patio principal en Avenida Reforma 723.
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Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur

Numero de inventario

15

Ubicacién

Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur

Nicleo urbano

2: Avenida Reforma

Cronologia constructiva

Siglo x1x

Tipologia arquitectdnica original

Arquitectura doméstica

Uso actual

Sede de la Universidad Alva Edison

Presencia Art Nouveau

Exterior e interior

Israel Katzman atribuye el edificio a Carlos Bello y lo fecha entre el periodo
de 1900 y 1910.% Fue conocida como la casa de las sefioritas Cabrera. El
actual propietario es el profesor Jorge Ledn, rector de la Universidad Alva
Edison. El exterior presenta una fuerte referencia francesada por las mansar-
das, que adquieren mds presencia al estar el inmueble ubicado en la esquina
de dos calles. El trabajo de herreria es destacable, en los detalles del corona-
miento de la cipula y los pindculos de los extremos hay formas con lineas
curvas que generan volutas. Otros elementos del exterior son las barandillas
de los balcones en las que el disefio, de estructura simétrica, también se basa
en lineas curvas. Ademds, se anaden figuras vegetales. En el interior la pieza
mds significativa Art Nouveau es el arranque de la escalera. Las lineas coup
de fouet generan un sistema ritmico que corresponde con el barandal de ma-
dera. La continuacién de la barandilla tiene una similitud con el modelo de
los balcones de la fachada. Las lineas coup de fouet siguen presentes a lo largo
de la barandilla, que también recorre el patio, ademds, se afnade en la parte
inferior una cenefa decorativa metélica con lineas ondulantes. Todos estos
componentes dan como resultado un dinamismo naturalizado.

Las pinturas murales también adquieren un papel destacado en esta
casa. En general, presentan un buen estado de conservacién, después de un
proceso de restauracion y hasta posiblemente de reconstruccién. La que se
encuentra en un estado mds delicado es la del techo del zagudn, que no im-
pide identificar los motivos florales y bustos de mujeres en una composicién
ricamente Art Nouveau. En las paredes del mismo espacio, las lineas coup
de fouet se entrelazan con flores y hojas. Estos serdn los motivos presentes

% Ibid., p. 342.
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en el resto de pinturas de los techos y las paredes del patio. Cada apartado
queda dividido por marcos y se siguié unos modelos similares por los dife-
rentes niveles. En una de las estancias, el techo estd pintado con motivos Art
Nouveau y las paredes estin decoradas con figuras de inspiracién oriental.
En el primer nivel, recorriendo el corredor del patio, todavia se conserva pa-
vimento hidrdulico. Se trata de formas sencillas, flores estilizadas en la parte
central con un marco de figuras geométricas.

En este edificio se concentra una gran cantidad de vidrios grabados al
dcido en las puertas de diferentes estancias que comunican con el patio. El
diseno unico, que se repite, tanto en los dinteles como en los batientes, es
claramente Art Nouveau de composicién simétrica. Envolviendo los marcos
de la puerta, el dibujo crea otro marco formado por una guirlanda floral.
En el centro se afaden nuevas flores con tallos formados por lineas coup de
fouet. La transparencia de estos vidrios acompafados de las pinturas mura-
les y las barandillas ofrecen unidad de estilo decorativo al patio, un espacio
remarcable del Art Nouveau poblano.

Vista general de la fachada del edificio en Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.
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Detalle del coronamiento de la ctipula en el
exterior del edificio en Avenida Reforma 725
esquina 9 Sur.

Detalle del pindculo en el
coronamiento del edificio en
Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.

Balcén en la fachada del edificio en Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.
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Barandilla de la escalera en el patio en Avenida Reforma 725 Arranque de la escalera en el
esquina 9 Sur. patio en Avenida Reforma
725 esquina 9 Sur.

Barandilla del patio y cenefa decorativa en Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.
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Pintura en el techo del zaguan en Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.

Pintura en la pared del zagudn en Avenida Pinturas en las paredes y los techos del patio
Reforma 725 esquina 9 Sur. en Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.

Pinturas en el techo del patio en Avenida Pinturas en una de las estancias en
Reforma 725 esquina 9 Sur. Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 117

Vista general del patio en Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.
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Pavimento hidrdulico en el patio en Puerta en el patio del edificio en Avenida
Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur. Reforma 725 esquina 9 Sur.

Cristalera en el patio en Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.
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Dintel de la puerta en el patio en Avenida Detalle de la cristalera en el patio en
Reforma 725 esquina 9 Sur. Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.
Avenida Reforma 907
Numero de inventario 16
Ubicacién Avenida Reforma 907
Nucleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglos xmx-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Sede del Centro Universitario Harvard

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Este edificio conserva elementos Art Nouveau en buen estado, trabajados
en diferentes artes aplicadas: vidrio, hierro y escayola, que adoptan diversos
modelos de un rico repertorio. En las puertas y ventanas del interior, algu-
nas de las cuales comunican con la fachada, se incluyen vidrios grabados al
dcido con un mismo dibujo de estética claramente Art Nouveau. Se repre-
sentan lineas curvas que perfilan los marcos de los dos batientes y el dintel,
y que acaban convirtiéndose en motivos de ramas con hojas.

En la primera planta hay dos puertas que comunican con el corredor
del patio, trabajadas con vidrio emplomado. Una de éstas tiene motivos de
inspiracién japonesa y la otra, naturalista, con representaciones de palmeras
y rosas. Encontramos trabajo en hierro en la puerta del vestibulo, la baran-
dilla del patio y en las ménsulas que sostienen la cubierta del patio. En todos
se forman lineas coup de fouet de las que, en la puerta y la barandilla, van sur-
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giendo motivos vegetales. La barandilla es un médulo seriado, cada plafén
se alterna con repositorios para maceteros. Por tltimo, hay que destacar los
trabajos en escayola que localizamos en el techo del zagudn y en las paredes
del patio. El techo del zagudn tiene un marco artesonado con cenefas de
representaciones de flores que se turnan con bustos femeninos. Este modelo
también se observa en la Casa Presno y en el Palacio Julio Hotel. En los
laterales hay ménsulas decoradas con motivos vegetales.

Por lo que respecta a las paredes del patio, una cenefa con representa-
ciones de flores recorre la parte superior de las paredes. Este modelo también
aparece en la habitacién Art Nouveau de la Casa Caso. En las extremidades
inferiores de los marcos de las puertas se repiten unos medallones con el
motivo del rostro de una mujer.

Fachada del edificio en Avenida Reforma 907.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 121

Dintel de la puerta en la planta baja
en Avenida Reforma 907.

Arriba: Puerta en la planta baja en
Avenida Reforma 907.

Izquierda: Detalle del cristal de la puerta en
la planta baja en Avenida Reforma 907.

Puerta en la primera planta en Puerta del vestibulo en
Avenida Reforma 907. Avenida Reforma 907.
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Patio en Avenida Reforma 907.

Techo del zagudn en Avenida Reforma 907.
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Arriba: Cenefa en la pared del
patio en Avenida Reforma 907.

Izquierda: Ménsula al lado del
zagudn en Avenida Reforma 907

Derecha: Medallon en la pared del
patio en Avenida Reforma 907.

Casa de la Reina

Ntmero de inventario 17

Ubicacién Avenida Reforma 913
Nicleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglo xvint

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Secretarfa Administrativa de la BUAP

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Inmueble del siglo xv111 con actualizaciones del siglo xix. Durante la época
porfiriana se incorporaron ornamentos de estilo neocldsico, afrancesado y
Art Nouveau.” En la fachada historicista encontramos decoracién Art Nou-
veau en los vidrios de las ventanas, tanto del nivel inferior como del supe-
rior, que comunican el exterior con las dependencias interiores. Se trata de
ventanas compuestas de dintel y dos batientes con vidrios de gran calidad,
trabajados con la técnica del grabado al 4cido. El disefio corresponde clara-
mente al estilo Art Nouveau y se basa en composicién simétrica. Los moti-
vos son una combinacién de acentuadas lineas coup de fouer que, dispuestas

7 GALI, Montserrat, op. cit., 2018, p. 211; RAMON, Marc de; POSADA, Pablo H.
(coords.), op. cit., 2009, p. 34.
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como marco de la superficie, actiian como tallos de hojas y amapolas. En
el centro de los batientes se afade un dibujo floral mayor elaborado. Los
ornamentos florales estdn tratados con gran naturalismo, se representan di-
ferentes estados de florecimiento. Las flores estdn realizadas desde diferentes
perspectivas, lo cual confiere dinamismo a la composicién grupal.

En la fachada del edificio se pueden visualizar trabajos de herreria con
reminiscencias Art Nouveau, que corresponden a los balcones y ménsulas
de las oberturas exteriores. Las caracteristicas comunes de estos elementos
son reiteradas lineas curvas que predominan en toda la superficie. Destaca
el trabajo en hierro de la puerta que separa el zagudn del patio. En la parte
superior las lineas coup de fouet se pronuncian, dando la impresién de gran
movimiento. Otros trabajos de herrerfa, con reminiscencias Art Nouveau,
se sitian en el patio principal, y son el arranque de la escalera y las ménsulas
que sostienen la marquesina. En ambos se forman lineas curvas con volutas
que recogen botones florales.

Otra arte aplicada con similitudes Art Nouveau es el pavimento hi-
drdulico. Dos modelos de mosaico se incluyen en el interior del inmueble,
se trata de formas estilizadas que simulan flores. Se conservan diferentes mo-
delos murales pictéricos de gran riqueza en las estancias de esta casa, pero
s6lo una habitacién estd decorada al estilo Art Nouveau. Las pinturas mu-
rales se distribuyen en las paredes y el techo, siendo este ultimo el de mayor
interés por tratarse de una composicién mds elaborada. La decoracién Art
Nouveau se vuelve a basar en lineas curvas coup de fouet con motivos florales.

Detalle de la parte superior de una de las ventanas

en la fachada de la Casa de la Reina.
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Vista general de la fachada de la Casa de la Reina.

Conjunto de ventanas desde el interior de la Casa de la Reina.
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Una ventana vista desde el interior de la Detalle de uno de los batientes de las ventanas
Casa de la Reina. vista desde el interior de la Casa de la Reina.

Detalle de la parte superior de una de las Ménsula en la fachada de la Casa de la
ventanas vista desde el interior de la Casa Reina.
de la Reina.

Un modelo de pavimento hidrdulico en Detalle de la pintura mural del techo de
una estancia de la Casa de la Reina. una habitacion de la Casa de la Reina.
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Detalle de los balcones de la Casa Arranque de la escalera del patio
de la Reina. principal de la Casa de la Reina.

Ménsula de la marquesina del patio Un modelo de pavimento hidrdulico en el
principal de la Casa de la Reina. pasillo del patio de la Casa de la Reina.
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Pintura mural del techo de una habitacién de la Casa de la Reina.

Avenida Reforma 915
Ntimero de inventario 18
Ubicacién Avenida Reforma 915
Nicleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglo xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Interior

La fachada del edificio es historicista; en la parte superior se indica el afio 1920,
que debe de corresponder a la fecha de su creacién. El elemento que nos inte-
resa estd en el interior: una puerta Art Nouveau que separa el zagudn y el patio
del inmueble. Estd formada por dos batientes; y el modelo se basa en lineas ser-
pentinas coup de fouet que, con gran dinamismo, se expanden por la superficie.
En la parte superior se generan volutas que acaban en un botén floral. Se trata
de un destacado trabajo de herrerfa al més puro estilo Art Nouveau.
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Puerta entre el zagudn y el patio en Avenida Reforma 915.
Fotografias de Pedro Sarda.
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Avenida Reforma 917
Nuamero de inventario 19
Ubicacién Avenida Reforma 917

Nucleo urbano

2: Avenida Reforma

Cronologia constructiva

Siglo x1x

Tipologia arquitecténica original

Arquitectura doméstica

Uso actual

Casa Besign

Presencia Art Nouveau

Interior

El edificio se sitda hacia 1910% y entre finales del 2017 e inicios del 2018
pasé por un completo proceso de restauracién. En su interior localizamos
diversas artes aplicadas de estilo Art Nouveau, como vidrio, cerdmica, hie-
rro, escayola y pintura mural. Destacamos el magnifico ventanal de vidrio
emplomado en el que se representan diversas flores, algunas envueltas de
mariposas, y objetos propios de la cultura oriental.

% KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 161.




130 FATIMA LOPEZ PEREZ

De menores dimensiones, hay otras puertas y ventanas de vidrios con
representaciones de jarrones con flores y algin animal. En los banos hay
un arrimador cerdmico con piezas blancas y otras decoradas con lineas coup
de fouet y hojas que se repiten formando cenefas. El modelo es procedente
de Espafna, muy populares entre 1900 y 1920. Los realizaron multitud de
fdbricas en Onda (Castellén) y Manises (Valencia), es posible que también
esté inspirado en modelos de Bélgica.”

En algunos techos de las habitaciones hay un modelo de marco de es-
cayola con motivos florales, cuyas esquinas incluyen bustos femeninos. Estas
decoraciones quedan envueltas con lineas ondulantes. El trabajo de herrerifa es
remarcable en las barandillas que recorren desde el acceso a la vivienda y la dis-
tribucién por los diferentes niveles. En el barandal de arranque de la escalera se
representan tallos de los que surgen recargadas lineas curvas. En lo que respecta
al resto del barandal, se trata de un mismo motivo que se repite seriado a lo
largo de toda la superficie. La parte inferior se forma con cinco lineas verticales;
la central se convierte en la representacién de un tallo con su flo, el resto acaba
en lineas curvas que actian como el simil de una voluta que engloba una flor.

Otros elementos de hierro son los respiraderos que comunican el inte-
rior de la casa con la fachada, en éstos hay una pequena reja de composicién
simétrica con motivos florales y lineas curvas. Por tltimo, incluimos las pin-
turas murales en las paredes de una estancia. Cada pared tiene en las esquinas
representaciones florales con lineas ondulantes, dando como resultado la for-
macién de marcos y consiguiendo en su conjunto una estructura simétrica.

Barandilla de la escalera en Avenida Reforma Respiradero de la fachada
917 (Fotografia previa a la restauracién). en Avenida Reforma 917.

% Informacién facilitada por el historiador del arte Vicente de la Fuente, especialista
en azulejos Art Nouveau.
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Cerdmica en los bafos de Avenida Reforma
917 (Fotografia previa a la restauracion).
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Ventanal en Avenida Reforma 917 Techo de algunas habitaciones en
(Fotografia previa a la restauracion). Avenida Reforma 917 (Fotografia
previa a la restauracién).

Pinturas murales de una estancia en Avenida Reforma 917
(Fotografia previa a la restauracion).
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Avenida Reforma 1302
Nutimero de inventario 20
Ubicacién Avenida Reforma 1302
Nicleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglos xmx-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Sede del Instituto Adela Formoso

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Este edificio debié de haberse construido entre los dltimos afos del si-
glo x1x e inicios del xx, afiadiéndose posteriormente en el afio 1912, tal
y como consta en la fachada, un anexo en su extremo izquierdo. Esto
explicaria la diferencia que tiene esta parte en relacién a la unidad del
resto de la edificacién. En este anadido anexo es donde se conservan dos
vitrales con la técnica del vidrio emplomado. El de mayores dimensiones
es un ventanal que comunica con la fachada. De la parte inferior y central
surgen tallos con lirios azules que se distribuyen por todo el vitral. En los
laterales, como si de un marco se tratase, se forman lineas curvas, que, al
igual que los tallos, son de claro estilo Art Nouveau. No se ha conservado
el plafén inferior derecho y una pequena parte inferior, pero podemos
hacernos una idea de la composicién que responde a un criterio simétri-
co. Otro vitral es el situado en una ventana que comunica con el patio
interior, de menores dimensiones, y con una decoracién mds sencilla que
el anterior. Se representa un jarrén con plantas; en la base y en la decora-
cién del propio jarrén se incluyen lineas curvas.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 133

| LY
B Vel B
B Ak
(] &
[ Iz j
3 R _;" —
I
Lo
,—-‘ :’L‘
Anexo con ventanal en Avenida Reforma 1302. Ventanal en Avenida Reforma 1302.

Arriba: Detalle
| del ventanal

en Avenida
o g [ 1 Reforma 1302.

Izquierda:
Detalle del

£ ventanal

o en Avenida
Reforma 1302.

Ventana en Avenida Reforma 1302.
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Avenida Reforma 1506
Ntimero de inventario 21
Ubicacién Avenida Reforma 1506
Nicleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglos xrx-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

Las rejas que envuelven esta casa son de estética Art Nouveau y contrastan
con la propia edificacién que se incluye en unas lineas historicistas. Las rejas
se localizan en la puerta de acceso, en el muro de la entrada y en el nivel del
sétano. Todas forman composiciones simétricas, pero con motivos distintos
a partir de lineas coup de fouet que se distribuyen por la superficie a proteger.
En el exterior podemos localizar otro elemento del mismo estilo, se trata del
vitral de una de las ventanas. Tiene un diseno sencillo con representaciones
de flores en posicién vertical en el centro de los batientes.

Vista exterior de Avenida Reforma 1506.
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Reja en el muro de Avenida Reforma 1506.

Rejas que comunican con el sdtano en
Puerta de entrada en Avenida Reforma 1506. Avenida Reforma 1506.
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Avenida Reforma 1519
Ntimero de inventario 22
Ubicacién Avenida Reforma 1519
Nicleo urbano 2: Avenida Reforma
Cronologia constructiva Siglos x1x-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Sede del Instituto Municipal de Arte y
Cultura de Puebla
Presencia Art Nouveau Exterior

En el exterior de este edificio destaca el trabajo de herrerfa que encontramos
en las puertas del nivel inferior y en los balcones del nivel superior. Estos
tltimos tienen reminiscencias Art Nouveau. Se trata de un mismo modelo
que se repite en los cuatro balcones. Por lo que respecta al plafén central, la
composicion es simétrica y se confecciona a partir de lineas curvas de las que
surgen algunos motivos de flores y hojas. En los extremos forman volutas y
en el centro simula un corazén. Alrededor de estos motivos, un marco con
lineas rectas y curvas encaja la superficie. En relacién a los lados laterales del
balcén, las formas son mucho mds sencillas y predominan las lineas rectas.

Detalle de un balcon en Avenida Reforma 1519.
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Fachada de Avenida Reforma 1519.

NUCLEO URBANO 3: AVENIDA JUAREZ

Conservatorio de Musica del Estado de Puebla

Nudmero de inventario 23

Ubicacién Avenida Judrez 1301 esquina 13 Sur
Ncleo urbano 3: Avenida Judrez

Cronologia constructiva Siglos xmx-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Sede del Conservatorio de Musica y
Declamacién del Estado de Puebla

Presencia Art Nouveau Interior
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El edificio se construyé en 1909 por su propietaria Isabel Conde y Urdane-
ta.'” Israel Katzman anota que el ingeniero de la casa de la esquina de Judrez
y 13 Sur fue Agustin Silva, y podria tratarse de este inmueble.’” De la casa
original se han conservado algunas decoraciones y algunos de los espacios se
han adaptado al uso actual.

El interior es ecléctico y localizamos algunos elementos que se acercan
a la estética Art Nouveau, sin poder precisar si corresponden o no a la de-
coracién original. En la galeria con la ciipula de media esfera que comunica
el interior con el patio, hay vitrales emplomados. A lo largo de la superficie
de la ctipula se repite un motivo en formato triangular que en su base se re-
presentan lineas curvas con flores estilizadas. Estos vitrales dan la apariencia
de ser mds antiguos que los de la parte inferior que corresponden a la actual
institucién musical.

En el patio, el trabajo de herreria de las barandillas, puertas y ménsulas
de la marquesina también aluden a la estética Art Nouveau. Las barandillas
se articulan a partir de dos motivos y uno de ellos es del estilo que nos inte-
resa. Se trata de la unién de dos amplias volutas, en cuyo centro se represen-
ta una flor y en sus extremos hojas. En otras barandillas de la escalera que da
acceso principal al conservatorio, se distribuyen lineas curvas. En las puertas
también abundan lineas ondulantes, a parte de simulaciones de hojas. Por
lo que respecta a las ménsulas, éstas se confeccionan a partir de los mismos
componentes, lineas curvas de las cuales surgen representaciones de hojas y
flores estilizadas. En general son unas piezas que denotan naturalismo.

Detalle de la barandilla del patio del Con- ~ Ménsula de la marquesina del patio del Con-
servatorio de Musica del Estado de Puebla. servatorio de Musica del Estado de Puebla.

10 RAMON, Marc de; POSADA, Pablo H. (coords.), op. cit., 2009, p. 74.
W KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 378.
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Vitrales de la ciipula de la galerfa vistos desde el interior del Conservatorio
de Musica del Estado de Puebla.

Ménsulas de la marquesina del patio del Conservatorio de Musica del Estado de Puebla.
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Avenida Judrez 1316

Namero de inventario 24

Ubicacién Avenida Judrez 1316
Ncleo urbano 3: Avenida Judrez
Cronologia constructiva Siglo xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Centro educativo

Presencia Art Nouveau Exterior

Este edificio presenta similitudes con los ubicados en Avenida Reforma,
ndmeros 125, 330, 334 y 1519, en los cuales, a pesar de que la fachada
principal tiene una marcada decoracién historicista, se anaden barandillas
en los balcones de estética Art Nouveau. También se trata de un modelo
seriado que se repite en todos los balcones de la fachada, y los laterales se
adaptan a la superficie angular. El modelo es un conjunto de lineas curvas
coup de fouet que simula brotes surgidos de la base. En el panel frontal, en
dos de las lineas, los extremos finalizan con el simil de una flor con formas
estrelladas. Las composiciones, tanto frontales como laterales, siguen una
pauta simétrica, lo cual contribuye a generar la sensacién de orden y armo-
nia en el exterior. También en el primer nivel hay ménsulas colocadas a cada
uno de los lados de los balcones. En estos trabajos de herreria se combinan
lineas rectas y curvas.
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Detalle del balcén en Avenida Judrez 1316. Detalle de las ménsulas y rejas de los
balcones en Avenida Judrez 1316.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 141

Fachada de Avenida Judrez 1316.

Casa de los Enanos

Numero de inventario 25

Ubicacién Avenida Judrez 1702 esquina 17 Sur
Ncleo urbano 3: Avenida Judrez

Cronologia constructiva Siglos xmx-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

La casa fue mandada construir por la familia italiana Giacopello, al estilo
afrancesado. Después, la propiedad pas6 a una familia gallega de Espana,
que disponia de fébricas. Una de las hijas era enana, de ahi el nombre que
recibe este edificio y por el cual es conocido cominmente. Los pentltimos
propietarios fueron los descendientes de esta familia de Galicia, a conse-
cuencia de los problemas de un litigio, se produjo un incendio en el inte-
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rior.'> Un aire de misterio envuelve a este inmueble, que consideramos la
obra arquitecténica mds remarcable conservada en la Avenida Judrez y que
cronolégicamente debe de corresponder a los primeros anos del siglo xx.

El exterior nos ofrece una construccién de estilo francés, que se destaca
en las caracteristicas mansardas. Sobre la puerta de la entrada principal se
observa una marquesina sostenida por una ménsula y una estructura férrea
al estilo Art Nouveau. Se trata de formas ondulantes que crean volutas y
algunas simulaciones de decoraciones florales. En el interior, valorando lo
poco que se ha llegado a conservar, se manifiesta un eclecticismo decorativo,
aunque senalamos piezas muy concretas Art Nouveau.

En una zona ocupada actualmente como almacén, hay pavimento hi-
drdulico claramente Art Nouveau, a juzgar por los motivos florales y las
lineas coup de fouet, tanto en las piezas centrales como en el marco que las
envuelve. Este diseno, pero con colores diferentes, lo localizamos en 7 Sur
107 y en 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113, siendo en este tltimo las
piezas del marco otro modelo. Asimismo, en el sétano se conserva pavimen-
to hidrdulico, se trata de un disefio floral simplificado del modelo del marco
que se encuentra en la misma casa. También se conserva una reja en cuyo
centro hay lineas ondulantes con un motivo floral al estilo Art Nouveau.

Vista general del exterior de la Casa de los Enanos.

122 Informacién facilitada por los actuales propietarios de la casa.
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Arriba: Ménsula de la marquesina en la
fachada de la Casa de los Enanos.

Izquierda: Marquesina en la fachada de la
Casa de los Enanos.

Pavimento hidraulico en el interior de la Casa de los Enanos.
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Detalle del pavimento hidraulico en el Detalle del pavimento hidraulico en el
interior de la Casa de los Enanos. interior de la Casa de los Enanos.

NUCLEO URBANO 4: ORIENTE SUR

Casa Sor Juana Inés de la Cruz

Nuamero de inventario 26

Ubicacién 3 Oriente 214
Ntcleo urbano 4: Oriente sur
Cronologia constructiva Siglo xrx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Colegio de Lingiiistica y Literatura Hispdni-
ca, BUAP
Presencia Art Nouveau Interior

Inmueble adquirido por la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla en
1984, cuando realizé la restauracién.'® En el interior de esta casa se conser-
va una estancia con pinturas murales al estilo Art Nouveau. La dependencia
estd decorada a partir de marcos con molduras que se disponen en las pare-
des y en el techo, los formatos varian entre rectangulares y cuadrangulares.
Cada marco acoge una composicién decorativa diferente, pero todas ellas
tienen en comun que son representaciones extraidas de la naturaleza. Se tra-

1% RAMON, Marc de; POSADA, Pablo H. (coords.), op. cit., 2009, pp. 80-81.
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ta de tallos con flores y hojas diversas, algunas de las cuales se acompafan de
pdjaros e insectos. Estos tallos adoptan movimientos ondulados y dotan de
dinamismo al conjunto. Los motivos florales estdn representados con gran
naturalismo y realismo.

Vista general de la estancia de la Casa Sor Juana Inés de la Cruz.

Arriba: Detalle de una pintura en la Casa
Sor Juana Inés de la Cruz.

Izquierda: Detalle de unas pinturas en la
Casa Sor Juana Inés de la Cruz.
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Casa “del General”
Nutimero de inventario 27
Ubicacién 3 Oriente 216
Nicleo urbano 4: Oriente sur
Cronologia constructiva Siglos xviI-xrx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Leonora Hostal

Presencia Art Nouveau Interior

Edificio del siglo xvir con modificaciones posteriores. Durante la época por-
firiana fue adquirido por el poblano don Agustin Mora, que incluy6 algunas
reformas. Mora fue gobernador del Estado de Puebla entre 1892 y 1911, y
del Estado de Guerrero entre 1901 y 1904. El inmueble todavia conserva
decoracién histérica.'™

Entre las nuevas decoraciones que hizo realizar don Agustin Mora
debe de estar el gran vitral Art Nouveau del portal, situado en la planta
baja que separa la vivienda del patio. La gran puerta se confecciona a
partir de cuatro hojas y un dintel dividido en tres partes. Los vitrales son
realizados con la técnica del emplomado. El disefo alude a un paisaje
natural con la representacién de motivos florales, frutales y de insectos.
La temitica es la recreacién de un jardin, en cuya parte inferior brotan
flores, y en su parte superior se distribuyen ramas de vid, ademds por el
espacio revolotean mariposas. Se trata de un magnifico vitral, tanto por
sus amplias dimensiones, su éptimo estado de conservacién, como por la
clara estética naturalista Art Nouveau.

% Ibid., p. 54.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 147

i
K LA
ol

e

-

L/

Portal de la Casa “del General” visto desde el interior del inmueble.

Portal de la Casa “del General” visto desde el patio.



148 FATIMA LOPEZ PEREZ

Arriba: Detalle de la parte central del
dintel del portal de la Casa “del General”.

Izquierda: Motivo de la parte inferior del
portal de la Casa “del General”.

Motivo de la parte inferior del portal dela Motivo de la parte inferior del portal de la
Casa “del General”. Casa “del General”.
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Casa “de La Palma”
Numero de inventario 28
Ubicacién 4 Sur 303
Ncleo urbano 4: Oriente sur
Cronologia constructiva Siglos xx-xx

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Dependencias universitarias de la BuAp,
como Vicerrectoria de Investigaciones y Es-
tudios de Posgrado

Presencia Art Nouveau Exterior e Interior

Edificio de estilo neocldsico que incluye ornamentacién afrancesada. La
propiedad de la vivienda pasé por diversas manos durante los siglos x1x y
xx, citamos algunos de ellos. El general José Maria Calderén Garcés, primer
gobernador constitucional del Estado de Puebla, fue uno de sus duenos y
después su hijo, el coronel José Calderén Tapia. Més tarde la casa fue com-
prada por el ingeniero Luis de Haro y Tamariz. Posteriormente pasé por los
industriales Juan Tamborrell y Manuel Garcia Teruel, y después a las fami-
lias Tamariz Mellado y Tamariz Oropeza.'” Es precisamente a un miembro
de esta ultima familia, el ingeniero Francisco Tamariz Oropeza, a quien Is-
rael Katzman atribuye la realizacién del inmueble con la fecha de 1914.1%

Por lo que respecta al interés del Art Nouveau, localizamos en la facha-
da algunos trabajos de herreria. Las barandillas de los balcones y las ménsu-
las tienen motivos con formas onduladas que generan volutas y, en el caso
de los balcones, se incluyen ademds representaciones de flores estilizadas. En
el interior se conserva un rico trabajo férreo. Las ménsulas de la marquesina
del patio son las que tienen interés desde la éptica Art Nouveau. Las lineas
coup de fouet conforman un trazado interesante y se distribuyen por la su-
perficie con naturalismo.

' Ibid., pp. 32-33.
106 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 379.
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Detalle de algunos ventanales con balcones y ménsulas de la Casa “de I.a Palma”.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 151

Ménsula de la marquesina del patio de la
Casa “de La Palma”.

NUCLEO URBANO §: ORIENTE NORTE

La Ciudad de México o Fibricas de Francia

Numero de inventario 29

Ubicacién 2 Oriente 201-203 esquina 2 Norte
Nicleo urbano 5: Oriente norte

Cronologfa constructiva Siglo xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura comercial

Uso actual Capilla del Arte Universidad de las Américas
Puebla
Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Los grandes almacenes La Ciudad de México, después llamados Fdbricas
de Francia, fueron inaugurados el 21 de febrero de 1910."” La propiedad
pertenecia a Lions Hermanos y Compania, sociedad constituida en 1901
por Eugenio y Julio Lions, Adridn Reynaud, Casimiro Philip y Luis Moutte,
franceses originarios de la provincia de Barcelonette, establecidos en Puebla.

107 Sobre La Ciudad de México o Fabricas de Francia, véase: CARPINTEYRO, Marfa
Guadalupe, op. ciz., 1990; DIB, Dolores; RAMIREZ, Javier; CASTANEDA, Alberto;
CABRERA, Hugo, Un camaleén en la arquitectura poblana. Puebla: Departamento
de Arte y Arquitectura. Editorial UPAED, 2006; GAMBOA, Leticia, 0p. ciz., 2004b;
GAMBOA, Leticia, gp. cit., 2013; MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op.
cit., 20006, pp. 175-176; SANTILLANA, Ana Laura, op. cit., 2013, pp. 66-67.
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El propésito de la nueva sociedad era: “comercio de lenceria, fibrica de hi-
lados, explotacién de fincas agricolas, fincas urbanas y demds bienes raices y
operaciones mercantiles, industriales, bancarias o de otro género”.'”® Estos
grandes almacenes vendian una amplia variedad de novedosos e importados
productos y fueron considerados los mds importantes del Estado.

Se atribuye la autoria del edificio al ingeniero E. Muller'®” o al inge-
niero Carlos Bello.!'? Israel Katzman lo fecha hacia 1908,'!'! el edificio
fue prefabricado en Francia por la empresa de construcciones metdlicas,
Schwartz & Meurer, alrededor de 1910. Asi consta la firma “Schwartz
& Meurer constructeurs a Paris” en la parte inferior de las pilastras exte-
riores. Los elementos arquitectdnicos y materiales afadidos, como ador-
nos de metal y cerdmica, llegaron a México por el Puerto de Veracruz y
se transportaron a la ciudad de Puebla en ferrocarril, cuestién que nos
muestra las favorables infraestructuras y condiciones socioeconémicas
del momento. Por lo que respecta a la piedra, Leticia Gamboa constata,
a partir de un anuncio de 1908, que fue extraida de la hacienda del Espi-
ritu Santo Tatetla, cercana a Izticar de Matamoros.''? Destacamos el uso
del hierro como material estructural del edificio en visibles columnas y
vigas en el exterior y el interior, ademds de ser utilizado en la ornamenta-
cién. El hierro en México se generalizé en el tltimo cuarto del siglo x1x,
inicidndose en el mobiliario urbano. Este edificio significé la inclusién de
Puebla en el desarrollo moderno de la arquitectura férrea y se convierte
en una obra extraordinaria y representativa de ello.

El inmueble de tres plantas presenta un planteamiento de estructura
moderna. Estd ubicado en un lugar privilegiado del centro de la ciudad y eje
comercial. Al situarse en una esquina ofrece un dngulo de estratégica vistosi-
dad, estableciéndose un didlogo entre el exterior e interior por la transparen-
cia que ofrece el cristal. Ademds, se trata de un edificio imponente, de una
arquitectura distinguida que llamé la atencién desde su creacién.

La Ciudad de México o Fdbricas de Francia es un edificio ecléctico
afrancesado, pero también consideramos que algunos de sus elementos

1% CARPINTEYRO, Marfa Guadalupe, op. cit., 1990, p. 47. La autora extrae la informa-
cién del Registro Num. 5, foja Num. 309, Vol 5, Libro 3 de Cometcio de Puebla.

1 MONTERO, Carlos; MAYER, Marfa Silvina, op. ci., 2006, pp. 175-176.

10 GAMBOA, Leticia, 0p. cit., 2013, pp. 32-33.

N KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, pp. 284-285.

12 GAMBOA, Leticia, op. cit., 2013, p. 35.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 153

ornamentales se definen dentro del estilo Art Nouveau. Estos son visibles
en el exterior y estdn trabajados en hierro, material que se muestra como
simbolo de progreso, modernidad y privilegio otorgado al originario esta-
blecimiento por ser traidos de Francia. En la planta baja, cada uno de los
pilares estdn decorados en la base con motivos de flores y hojas de trazo
ondulante. Se trata de un afiadido sin funcionalidad, pero que constituye
una senal de riqueza ornamental dentro de la estética naturalista de ini-
cios del siglo xx.

Un elemento distinguido es la marquesina ubicada sobre el acceso
de 2 Oriente. La cubierta de vidrio fue substituida en 1940,'" pero el
interés recae en la estructura metdlica de disposicién radial y las ménsu-
las formadas por potenciadas lineas coup de fouet. Sobre el primer piso,
se disponen simultdneamente una serie de lacerias metélicas, lineas cur-
vas acentuadas en la parte superior. Es en el tltimo nivel donde la on-
dulacién consigue mayor potencia gracias a una mayor concentracién
de elementos Art Nouveau. En el barandal metdlico de los ventanales
arcados se aflade una serie de lineas curvas en los dos laterales de cada
panel. Aunque es en el centro de algunos de estos ventanales donde
surgen ldmparas cuya estructura estd formada a partir de lineas coup de
fouet entrelazadas con motivos vegetales. Un bello detalle es el arranque
de estas [dmparas con la representacién de un tallo de hoja. No todo el
ornamento aplicado de la fachada es Art Nouveau, sino que los adornos
de cerdmica en la parte superior de los arcos del tercer piso son de ten-
dencia cldsica. Todo ello, unido a la apariencia estructural del edificio,
permite definirlo como eclecticismo afrancesado.

En el interior del edificio observamos que los capiteles de los pilares
también incluyen adornos de lineas curvas que simulan tallos. Por la docu-
mentacién histdrica fotografica, podemos apreciar que en su estado original,
en el arranque de la escalera principal, se manifestaban lineas coup de fouet
al estilo Art Nouveau.

'3 CARPINTEYRO, Marfa Guadalupe, op. cit., 1990, p. 25. Datos extraidos del
Registro Pablico de la Propiedad, Predio Mayor Ntim. 4054. La autora anota que
en 1932 se produjeron adaptaciones en la planta baja. Entre 1938-1940 en el
primer piso se hicieron cambios, con el afiadido de un elevador, y en el segundo
piso se construy6 un departamento. En 1963 se instal6 otro elevador y se adap-
taron oficinas. A partir de 1988 se iniciaron las modificaciones para adaptarlo a
un centro de estudios.
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Ménsula de la marquesina de La Ciudad
de México o Fébricas de Francia.

Marquesina de La Ciudad de México o
F4bricas de Francia.
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Adorno en la fachada de La Ciudad de

México o Fabricas de Francia.

Parte superior de la fachada de La Ciudad
de México o Fébricas de Francia.

Arriba: Pilares en el interior de la
Antigua Fabrica de Francia.

Izquierda: Arco esquinero de La Ciudad
de México o Fébricas de Francia.
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Arriba: Pilares en la fachada de La Ciudad
de México o Fabricas de Francia.

| SCHWARTZ -MEURER

CONSTRUCTEURS

, PARIS.

Derecha: Detalle del pilar en la fachada de La H T

Ciudad de México o Fébricas de Francia.

Palacio Julio Hotel
Nuamero de inventario 30
Ubicacién 2 Oriente 211
Ncleo urbano 5: Oriente norte
Cronologia constructiva Siglos x1x-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Palacio Julio Hotel

Presencia Art Nouveau Interior

El inmueble fue construido en 1898 y fue habitado por la familia Tos-
cazo Villar hasta el ano 1944. Posteriormente, Leonardo Corral reali-
z6 algunas modificaciones para que residieran sus dos hijas. En 1976
Francisco Bada amplié en la parte posterior del edificio una torre con
80 habitaciones para convertirlo en un lujoso hotel, que fue llamado
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Palacio San Leonardo. En febrero del 2002 se inicié un proceso de
restauracion y ampliacién con remodelacién y adecuacién de mejoras
adaptadas al siglo xx1.'*

La decoracién histérica del edificio sigue unos planteamientos
eclécticos, introduciendo algunos elementos de estética Art Nouveau.
Predominan un conjunto de pinturas murales situadas en las paredes
del zagudn, asi como en el techo del mismo espacio, y otros techos
distribuidos en el nivel inferior del actual establecimiento hotelero. Los
disenos, algunos de los cuales se van repitiendo, representan combi-
naciones florales enlazadas con lineas coup de fouet y algunos medallo-
nes con bustos femeninos. Destaca un modelo de escayola que aparece
constantemente como marco en los techos del nivel inferior del inmue-
ble. Los motivos son ornamentaciones florales que incluyen alternati-
vamente bustos de mujeres con sinuosos cabellos, todo envuelto con
las caracteristicas lineas coup de fouer. El mismo modelo también estd
localizado en la sala de musica de la Casa Presno y en el techo del za-
gudn en Avenida Reforma 907. Por dltimo, incluimos un vitral situado
en un techo préximo a la entrada del edificio que tiene reminiscencias
Art Nouveau por las lineas ondulantes en su dibujo.

114 Escrito sobre la historia del edificio convertido en el Palacio Julio Hotel, data-
do en septiembre del 2013, facilitado por el personal del entonces Hotel San
Leonardo.
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Pintura mural y escayola en el techo del
zagudn del Palacio Julio Hotel.

Plafén de pintura mural en el zagudn del Detalle de pintura mural y escayola en el
Palacio Julio Hotel. techo del zagudn del Palacio Julio Hotel.

Detalle de la pintura mural en uno de los Pintura mural y escayola en uno de los
techos del Palacio Julio Hortel. techos del Palacio Julio Horel.
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Detalle de escayola en uno de los techos Fragmento del vitral en un techo del
del Palacio Julio Hotel. Palacio Julio Hotel.
4 Oriente 7
Ndmero de inventario 31
Ubicacién 4 Oriente 7
Ncleo urbano 5: Oriente norte
Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

En la fachada hay trabajos en hierro al estilo Art Nouveau que se localizan
en la parte superior de la puerta de entrada y en el balcén. Se trata de lineas
curvas que se distribuyen en las superficies, simulando brotes que surgen de
la base y componen ramificaciones. Las barandillas del balcén muestran un
trabajo de mayor elaboracién; destaca el naturalismo de las formas.
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Arriba: Balcén en 4 Oriente 7.
Fotografia de Pedro Sarda.

Izquierda: Puerta de 4 Oriente 7.
Fotograffa de Pedro Sarda.

14 Oriente 2824
Nutimero de inventario 32
Ubicacién 14 Oriente 2824
Ntcleo urbano 5: Oriente norte
Cronologia constructiva Siglo xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

En esta casa de estilo Neocolonial californiano destacan un conjunto de
rejas al estilo Art Nouveau que cubren el muro de proteccién de la edifica-
cién, flanqueado por dos puertas en sus extremos y algunas ventanas de la
vivienda. En el muro hay cuatro rejas agrupadas en dos bloques. El modelo
es el mismo a partir del eje simétrico originado en el centro de cada bloque.
Se tratan de lineas rectas verticales acabadas con filamentos curvos que se
combinan con lineas ondulantes de orientacién horizontal. Como puntos
de unién entre dos rejas se incluyen otras de pequefias dimensiones y formas
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redondeadas que contribuyen al cerramiento. Las rejas de las dos puertas,
que dan acceso a la vivienda y al garaje, tienen el mismo modelo, pero cada
una se adapta a las dimensiones pertinentes. A partir de una estructura si-
métrica de los dos batientes de las puertas, se confeccionan un conjunto
de lineas sinuosas coup de fouet que ocupan toda la superficie y acaban en
filamentos curvos. Correspondientes a la vivienda, algunas de las rejas de las
ventanas también tienen lineas curvas en el centro y a lo largo de todo el
marco. Por lo tanto, todos estos elementos férreos con estructura simétrica
aportan equilibrio al conjunto exterior de la casa.

Vista general de 14 Oriente 2824.



162 FATIMA LOPEZ PEREZ

Puerta de acceso a la vivienda en 14 Puerta de acceso al garaje en
Oriente 2824. 14 Oriente 2824.

Detalle de las rejas del muro en 14 Oriente 2824.
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Casa Caso
Numero de inventario 33
Ubicacién 2 Norte 402 esquina 4 Oriente
Ncleo urbano 5: Oriente norte
Cronologia constructiva Siglos xvri-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Los actuales propietarios, Laura Caso y su esposo, el arquitecto José Antonio
Romano, nos ofrecen informacién sobre la historia del inmueble. Manuel
Martinez Conde,!"”® fabricante textil, reformé la casa colonial entre 1904-
1908, que es la época a la que corresponde la decoracién porfiriana. En la
década 1930, Juan Menéndez, tio de Laura Caso, adquirié la casa. En los
anos 40 del siglo xx, los padres de Laura Caso rentan la casa hasta llegar a los
actuales propietarios. Gracias a estos testimonios orales podemos establecer
la cronologia de esta remodelacidn, que fue realizada por Carlos Bello y en
la que intervinieron los decoradores Gabriel Ortega y los hermanos Arpa''®
o propiamente José Arpa, que se encargé del fumador y la sala de bafio de
estilo neomudéjar.""” La decoracién de este edificio sigue unos planteamien-
tos eclécticos, en la linea de Carlos Bello.

Centridndonos en el estilo Art Nouveau, localizamos unos elemen-
tos concretos y una dependencia de gran valor. En el exterior, los bal-
cones del primer nivel tienen una estructura metdlica con un disefio

!5 La familia Conde y Conde eran procedentes de Santander en Espafa, afirmacién cons-
tatada por GAMBOA, Leticia, 0p. ciz., 1985, pp. 163.

16 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, pp. 246, 279 y 342. Katzman establece una cronolo-
gia de 1900-1910 para los trabajos de Bello y 1900-1905 para los de Ortega y Arpa.

"7 Asf lo manifiesta Montserrat Gali, que también incluye que Felipe Mastellari podria ha-
ber sido el autor de los plafones de los dormitorios principales de esta casa, véase: GALI,
Montserrat, op. cit., 2000, pp. 256-257. Queda constatado que se trata de José Arpa por
RODRIGUEZ, Carmen, El pintor José Arpa Perea y la renovacion de la pintura sevillana
de su tiempo. Tomo I, Tesis Doctoral dirigida por el Dr. Enrique Valdivieso y codirigida
por el Dr. José Fernindez. Departamento de Historia del Arte, Universidad de Sevilla,
2015, pp. 135-136.
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basado en lineas curvas, tanto en el centro como en los extremos, y
abundantes decoraciones florales. Pasando al interior, otro elemento
en hierro identificado es el arranque de la escalera en el patio del nivel
inferior. Se trata de una pieza de calidad que muestra ornamentacién
vegetal; una hoja de acanto da paso a una serie de flores enredadas en
curvaturas que simulan tallos.

Adentrindonos en el primer piso, se encuentra la que consideramos
la habitacién con mds completa decoracién Art Nouveau en Puebla. Este
espacio excepcional estd decorado integramente, las paredes, la puerta y
el techo. Las paredes tienen pinturas murales confeccionadas a base de
marcos, rectangulares y verticales, con lineas coup de fouer que incluyen
en la parte inferior variadas representaciones de flores y plantas, con
algin jarrén al puro trazo naturalista y floral Art Nouveau. En la habita-
cién se encuentra una excepcional puerta de madera tallada con motivos
florales Art Nouveau en cada uno de sus dos batientes. Las sinuosas
lineas coup de fouet se extienden al marco de la puerta, cuyo contorno
en la pared continta en la pintura mural. La peculiaridad es que en el
lado que da a la habitacién estdn estos motivos Art Nouveau y en el otro
lado de la puerta, que comunica con otra estancia, la decoracién ya no
es Art Nouveau. El techo de la habitacién estd totalmente ornamenta-
do con yeseria pintada de diferentes colores. El disefio es de estructura
simétrica, en el centro se sittia el aplique para la [dmpara, a partir del
cual se distribuyen agrupaciones florales y bustos femeninos. La riqueza
ornamental se complementa con los tres frisos de cenefas de escayola que
representan flores entrelazadas con lineas coup de fouer. El modelo, que
se repite en las bandas inferior y superior, lo localizamos en el patio de
Avenida Reforma 907.

Entre diferentes espacios distribuidores de la casa se conserva pa-
vimento hidrdulico. Los disefos se basan también en motivos florales y
lineas coup de fouer. Uno de estos disenos tiene piezas centrales envueltas
por otras que las enmarcan, y el otro disefio Ginicamente se forma a partir
de las piezas del marco. Este modelo en concreto lo localizamos en el in-
terior de otras casas poblanas, en 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113
y en 2 Poniente 108, pero con distintos colores. Por tltimo, en un salén
cubierto con un vitral, las pinturas murales de las paredes representan
motivos de ramas y flores en enredaderas con un tratamiento naturalista
que tiene ciertas reminiscencias Art Nouveau.
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KARLA D' LIZ

Vista general de la fachada de la Casa Caso.

Uno de los balcones de la fachada Arriba: Arranque de la escalera
de la Casa Caso. del piso inferior de la Casa Caso.
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Detalle de yeserfa en el techo y pintura mural en las paredes de la habitacion Art
Nouveau de la Casa Caso.
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Detalle de la pintura mural en una de las Detalle de la pintura mural en una de las
paredes de la habitaciéon Art Nouveau de paredes de la habitaciéon Art Nouveau de
la Casa Caso. la Casa Caso.

Detalle de la pintura mural en una de las
patedes de la habitacion Art Nouveau de
la Casa Caso.

Parte superior de la puerta de la habitacion Puerta de la habitacion Art Nouveau de
Art Nouveau de la Casa Caso. la Casa Caso.
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Detalle de la parte frontal de la puerta de la Detalle de la parte derecha de la puerta de la
habitacién Art Nouveau de la Casa Caso. habitacién Art Nouveau de la Casa Caso.

Techo de la habitacién Art Nouveau de la Casa Caso.
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Pavimento hidraulico de la Casa Caso. Pavimento hidraulico de la Casa Caso.

Pinturas murales en un salon de la Casa Caso.
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2 Norte 606
Numero de inventario 34
Ubicacién 2 Norte 606
Nicleo urbano 5: Oriente norte
Cronologia constructiva Siglos xrx-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Departamento Estatal de Enfermeria,
Gobierno del Estado de Puebla
Presencia Art Nouveau Interior

Edificio realizado por Carlos Bello entre 1900-1910.""® La casa pertenecié
a la familia Morales Conde; fue adquirida por el Gobierno del Estado de
Puebla, que realizé una restauracion en el afio 2010. Tres afios mds tarde
pasé a ser el Departamento Estatal de Enfermeria.

En el interior se conservan interesantes piezas Art Nouveau que corres-
ponden a diversas artes aplicadas. Localizamos dos disefios de pavimento hi-
drdulico. Uno se encuentra en una estancia y representa dos modelos de flores
estilizadas con diversos pétalos. Todas son de color azul con fondo ocre y estén
separadas por una cenefa con el dibujo de una linea recta y otra en espiral. Se
trata, pues, de unas formas muy sintetizadas; en cambio, el otro disefio es mds
elaborado, con una estética claramente Art Nouveau. Se ubica en el espacio del
hueco de la escalera secundaria que comunica con el nivel superior. Se compo-
ne de cuatro piezas que forman un marco cuadrangular a base de tallos coup de
fouet de color verde, en cuyo centro se observan representaciones de flores rojas.

Otra decoracién claramente Art Nouveau es el techo del comedor, rea-
lizado con escayola y pintura mural. La escayola, que actualmente se en-
cuentra pintada, muestra una cenefa seriada que recorre los mérgenes del
techo. El disefio es un entramado de composiciones a partir de flores natura-
listas agrupadas en lineas curvas. Atn se conserva la pintura mural, aunque
bastante deteriorada, con motivos de inspiracién floral. Se representan una
gran variedad de flores de colores, entrelazadas por tallos ondulantes coup de
fouet. Por tltimo, hallamos los plafones centrales de las barandillas del patio,

118 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 342.
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trabajadas en herrerfa. El disefio parte de una espiral que desencadena en
lineas curvas extensivas, por las hojas representadas, simulan tallos de flores.

Pavimento de una de las estancias de 2 Norte 606.

Detalle de un modelo de pavimento de Detalle de un modelo de pavimento de
una de las estancias de 2 Norte 606. una de las estancias de 2 Norte 606.
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Detalle de un modelo de pavimento de
una de las estancias de 2 Norte 606.

Vista general de un modelo de pavimento
en el hueco de la escalera secundaria en 2
Norte 606. Barandilla del patio en 2 Norte 606.

Techo del comedor en 2 Norte 606. Detalle de la escayola del techo del
comedor en 2 Norte 606.
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Detalle de la pintura mural del techo del
comedor en 2 Norte 606.

4 Norte 806
Nutmero de inventario 35
Ubicacién 4 Norte 806

Nucleo urbano

5: Oriente norte

Cronologia constructiva

Siglo xx

Detalle de la pintura mural del techo del
comedor en 2 Norte 606.

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

A partir del proyecto en acuarela de la fachada de este edificio, conservado en
el Palacio Julio Hotel, conocemos datos sobre la creacién del inmueble. Estd
firmado por el ingeniero Alfredo Rivadeneyra en Puebla, con la fecha de junio
de 1915 e indica que se trata del proyecto para el Dr. Isaac del Rio. Esta casa
presenta un aspecto ecléctico singular en su fachada, en la que se conjugan di-
ferentes estilos historicistas. En el nivel inferior, los pilares decorados con lineas
verticales y los motivos encajados en formas cuadrangulares, recuerdan al Art
Nouveau de Viena, llamado Sezessionstil. Se trata de una similitud dnica en
Puebla. Ademds, las barandillas de los ventanales y balcones estdn decoradas
con las lineas curvas coup de fouet, tan propias del Art Nouveau. El motivo es el
mismo, un conjunto de lineas curvas surge del centro y se adapta a las dimen-
siones de cada superficie. La modernidad de estos elementos contrasta con la
decoracién cldsica del coronamiento del edificio.
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Proyecto en acuarela de Alfredo Rivadeneyra Detalle de la barandilla de un balcén en 4
del inmueble situado en 4 Norte 806. Norte 806.

Vista general de la fachada de 4 Norte 806.
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10 Norte 2201

175

Nuamero de inventario

36

Ubicacién

10 Norte 2201 esquina 22 Oriente

Nicleo urbano

5: Oriente norte

Cronologia constructiva

Siglo xx

Tipologia arquitectdnica original

Arquitectura doméstica

Uso actual

Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau

Exterior

Lo interesante de esta casa son las rejas del muro de proteccién exterior.

Como la de 14 Oriente 2824, es una edificacién posterior a la época del Art
Nouveau, pero incluye en su muro rejas de una clara estética Art Nouveau,
posiblemente de los mejores ejemplos que encontramos en Puebla. Se trata

de dos figuras confeccionadas a partir de puras lineas curvas coup de fouet

con gran dinamismo. Las dos surgen de la base, simulando ramificaciones,

como si de flores u hojas se tratasen, y se expanden hacia los laterales. Las
dos figuras, de estructura simétrica, se alternan a lo largo de la superficie y se
conectan entre si por las mismas lineas curvas que las entrelazan.

I
|
i
!
|
E

Vista general de la fachada de 10 Norte 2201.
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Detalle de la reja de 10 Norte 2201. Detalle de la reja de 10 Norte 2201.
14 Norte 6
Niimero de inventario 37
Ubicacién 14 Norte 6
Ntcleo urbano 5: Oriente norte
Cronologia constructiva Siglos xrx-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Interior

En esta edificacién localizamos una puerta del zagudn que simula la estéti-
ca Art Nouveau. Los dos batientes forman una composicién simétrica. El
modelo se configura a partir de lineas curvas que surgen de la base y se dis-
tribuyen a los extremos de la puerta. Las Gltimas lineas que llegan a la parte
superior finalizan su voluta con motivos florales estilizados.
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Puerta del zagudn de 14 Norte 6.

Villa Flora

Ntmero de inventario 38

Ubicacién Boulevard Héroes del 5 de Mayo 202 esqui-
na 2 Oriente

Ntcleo urbano 5: Oriente norte

Cronologia constructiva Siglos x1x-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Hotel Tkonik

Presencia Art Nouveau Exterior
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Esta edificacién era una quinta de época colonial. El poblano Fructuoso
Ochoa la adquirié después de la Revolucién mexicana e incluyé decoracién,
que debe de corresponder a una cronologia aproximada de los afos 20 del
siglo xx. Los trabajos en herreria que se han conservado deben ser anterio-
res, aproximadamente de la primera década del siglo xx, y nos remiten a una
estética Art Nouveau. En todos ellos se observa un predominio acentuado
de lalinea curva. Dos elementos son los que adquieren mayor atencién, uno
es la cubierta férrea de una puerta, que ademds incluye dos ménsulas a sus
lados. El trazado de lineas curvas evoca dinamismo a partir de una estructu-
ra seriada. El segundo corresponde a dos aplicaciones, similares a ménsulas,
en la fachada del edificio. Se trata de un virtuoso trabajo de ornamento con
el anadido de florones con complejas ondulaciones, algunas de ellas coup de
fouet. En este entramado de espirales se incluyen motivos de flores y hojas,
mayormente en las volutas formadas en la parte final de las lineas.

Vista general de un lado de la fachada de Villa Flora.
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Cubierta con ménsulas de una puerta de Detalle de la aplicacién de la fachada de

Villa Flora. Villa Flora.



180 FATIMA LOPEZ PEREZ

Aplicacién en la fachada de Villa Flora.

NUCLEO URBANO 6: PONIENTE SUR

Casa de Victoria

Ntmero de inventario 39

Ubicacién 3 Poniente 302 esquina 3 Sur
Ntcleo urbano 6: Poniente sur

Cronologia constructiva Siglos xvI-xvi1, XIx-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica y museistica

Uso actual Casa-museo

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Inmueble de origen colonial reconstruido por Carlos Bello y Acedo para su
hermano Mariano y su familia. La remodelacién, que se llevé a cabo entre
1908 y 1910, consistié en la modernizacién de instalaciones, modificacio-
nes de espacios y la construccién de un tercer nivel. Se produjeron adapta-
ciones de dependencias destinadas a la coleccién de arte.'”” Esta adecuacién

" YANES, Emma, op. cit., 2005, p. 51. La autora trabaja con atencidn aspectos rela-
cionados con el inmueble, como su pasado y la reconstruccién realizada por Carlos
Bello, véanse las pdginas 54-55 y 64-65.
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a espacio museogrifico podia haber marcado el inicio de la museografia
en Puebla.’® En 1909 se autorizé la construccion del gran balcén de la es-
quina, y anos después se instalé la marquesina. El edificio fue restaurado a
consecuencia de los dafios producidos por el sismo de 1999.'*!

La remodelacién porfiriana responde a unos pardmetros eclécticos, en
la linea de Carlos Bello.'** Tanto en el exterior como en el interior de esta
casa encontramos artes aplicadas Art Nouveau con mayor o menor grado.
En la fachada, las ménsulas y la cubierta de la marquesina del nivel inferior
responden a la estética Art Nouveau. Las ménsulas se forman a partir de
una base de la que surgen lineas curvas coup de fouet que simulan brotes de
ramificaciones y acaban en representaciones de flores y hojas. Se trata de un
disefio que presenta similitudes con otras localizadas en Puebla: 3 Poniente
725 esquina 9 Sur, 5 Poniente 519 y 2 Poniente 317; aunque son las de esta
casa las de mayor calidad.

Elementos destacables del exterior es el balcédn situado en la esquina,
cubierto de vitrales con motivos florales y en los marcos del dintel se dibujan
lineas coup de fouet. Ademis, en los 6culos del torreén también estdn pre-
sentes las representaciones florales. En el interior también hay trabajos de
vidrio, los interesantes, desde nuestra éptica, son los de las puertas de los pa-
tios que conectan con diversas estancias de la casa y el de la cubierta de uno
de estos espacios. Son piezas excelentes con un diseno palpable de influencia
oriental, aunque los motivos florales naturalistas son predominantes y es en
los que queda patente la estética Art Nouveau. Deberian de corresponder
a la Casa Pellandini, como otros vitrales que se han identificado de este in-
mueble. También incluimos un modelo de pintura mural que se sitda entre
dos puertas con vitrales en uno de los patios. Se representa una especie de
muro decorado con margaritas que protege un almendro.

120 HERNANDEZ, Anna Martha, op.cit., 2010, pp. 17-45.

2IMONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op. cit., 2006, pp. 95-96.

122 Yanes ha tratado el estilo del ingeniero en este edificio, véase: YANES, Emma,
op. cit., 2005, pp. 63-79.
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Ménsula de la marquesina de la Casa de
Victoria.

Vitrales del balcon de la esquina en la
fachada de la Casa de Victoria.
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Vista general de los vitrales en el corredor de un patio de la Casa de Victoria.

Arriba: Parte inferior de uno de los
vitrales de la Casa de Victoria.

Izquierda: Uno de los vitrales en el
corredor de un patio de la Casa de
Victoria.
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Detalle de uno de los vitrales de la Casa de ~ Detalle de uno de los vitrales de la Casa de
Victoria. Victoria.

Pintura mural en un patio de la Casa de Uno de los vitrales en el corredor del patio
Victoria. de la Casa de Victoria.
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Detalle del vitral de la cubierta de un patio de
la Casa de Victoria.
Detalle de uno de los vitrales
de la Casa de Victoria.

3 Poniente 304
Numero de inventario 40
Ubicacién 3 Poniente 304
Nicleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos xv11, XIX-XX

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Interior
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Segtin testimonios, la casa era propiedad de Enrique Cordero Torres. En el
zagudn se conserva un conjunto de pinturas murales de clara estética Art
Nouveau que ha pasado por un proceso de restauracion. Se trata de un caso
singular en Puebla, pues no es nada comun localizar este tipo de pinturas
con dibujos tan desarrollados. Los motivos se repiten, a excepcién de algu-
nos detalles, de forma seriada a lo largo del pasillo que queda dividido en
dos partes por medio de una arcada. Las paredes estdn decoradas en sus fran-
jas inferiores y superiores. En la zona mds cercana al exterior, se representa
en la parte superior un arco, en el dintel hay una cenefa floral. Esta parte
superior varia una vez pasada la arcada, entonces aparecen agrupaciones de
lineas curvas coup de fouet que incluyen motivos florales. Por lo que respecta
a la parte inferior, ésta no cambia. Se representan motivos enmarcados en un
rectdngulo en el que destaca un jarrén con flores y hojas, a los lados del cual
se representan flores estilizadas. La arcada divisoria estd integramente pin-
tada e incluye en las paredes lineas curvas coup de fouet de las cuales surgen
unas flores. Todas estas decoraciones parten de una estructura marcadamen-
te simétrica y los motivos remiten a la naturaleza, tan propia y caracteristica
del Art Nouveau. Ademds, los colores utilizados, en los que predomina el
verde, también son propios de este estilo.

Vista general del zagudn en 3 Poniente 304.
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Detalle de un motivo de la parte superior de
la pared en el zagudn de 3 Poniente 304.

Detalle de un motivo de la parte superior de
Una pared del zagudn en 3 Poniente 304. la pared en el zagudn de 3 Poniente 304.

Arriba: Detalle de un motivo de la parte
inferior de la pared en el zagudn de 3
Poniente 304.

Derecha: Pilar correspondiente a la arcada
del zagudn en 3 Poniente 304.
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3 Poniente 709
Nuamero de inventario 41
Ubicacién 3 Poniente 709
Ntcleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos xvir-x1x
Tipologia arquitectdnica original Arquitectura doméstica
Uso actual Arquitectura doméstica
Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Desapercibidos en una fachada de un marcado gusto barroquizante, se ha-
llan, atin conservados, unos vidrios de estilo Art Nouveau. Se encuentran en
el ventanal del balcén central del primer nivel, concretamente en el dintel y
al menos en uno de los batientes. Estdn trabajados con grabado al 4cido, en
los que podemos apreciar una estética propia del Art Nouveau, a partir de
los motivos representados, lineas curvas coup de fouet y flores.

Vista general de la fachada en 3 Poniente 709.
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Balcén central del primer nivel en 3 Poniente 709.

3 Poniente 719
Nuamero de inventario 42
Ubicacién 3 Poniente 719
Nucleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

La fachada de este edificio es de una decoracién clasica, pero en el balcén
central las barandillas se aproximan a la estética Art Nouveau. Se trata de
una balconada amplia, trabajada en hierro a partir de un modelo de es-
tructura simétrica en que se van alternando lineas curvas, en algunas de las
cuales se incluyen representaciones de flores estilizadas.
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Detalle del balcén central en 3 Poniente 719.
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3 Poniente 720
Numero de inventario 43
Ubicacién 3 Poniente 720
Ncleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos c. x1x-xx

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Interior

Esta edificacién es posterior a la época del Art Nouveau, pero conserva un
elemento de este estilo que se localiza en el interior. Se trata de una puerta en
el patio central que delimita los espacios. La puerta tiene una estructura de
lineas rectas verticales, a partir de la cual se disponen, con gran dinamismo,
lineas curvas coup de fouet, tan propias del Art Nouveau. La distribucién de
estas lineas curvas no sigue estrictamente una pauta simétrica, como ocurre
en diversos casos en Puebla, sino que se sitGan con mayor libertad a lo largo
de toda la superficie. Se trata, pues, de un caso singular, que ejemplifica la
cantidad de elementos que quedan ocultos en los interiores poblanos.

k!
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Puerta del patio en 3 Poniente 720.
Fotografia de Pedro Sarda.
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3 Poniente 725 esquina 9 Sur

Nuamero de inventario 44

Ubicacién 3 Poniente 725 esquina 9 Sur
Ntcleo urbano 6: Poniente sur

Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Sede del Sistema Estatal de Proteccién Civil
del Gobierno de Puebla
Presencia Art Nouveau Interior

Edificio realizado por Carlos Bello entre 1900-1910.'2 Habia sido una
antigua fdbrica de puros y tabaco, que, al encontrarse en mal estado, fue
objeto de adecuaciones para convertirlo en la sede del Sistema Estatal de
Proteccién Civil del Gobierno de Puebla. Se efectué una intervencién por
parte de la Secretaria de Finanzas y Administracién a través de la Direccién
de Recursos Materiales, Servicios Generales y Compras, y de la empresa
Disefo Estructural.'**

En su interior localizamos algunos elementos con reminiscencias Art
Nouveau. Hay trabajos en vidrio que se conservan en la puerta de cerra-
miento de la sala de estar y en un ventanal, ambos comunican estancias
con el patio central. La puerta de cerramiento tiene estructura de madera
y vidrios grabados al 4cido. Se conservan las cuatro partes del dintel con
motivos de flores y hojas que forman ondulaciones. En el ventanal hay otra
técnica vitrea que es el emplomado. Es el mismo diseno para los cuatro
paneles que lo conforman. La temdtica es igual, también aparecen motivos
florales. Otro elemento al estilo Art Nouveau son las ménsulas que sostienen
la marquesina del patio. Se forman a partir de lineas curvas, simulando un
brote de ramificaciones que surgen de la base, y algunas de estas lineas aca-
ban en representaciones de flores estilizadas. Es un modelo semejante a las
de la marquesina de la Casa de Victoria.

12 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 342.
124 MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op. cit., 20006, p. 103.
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Detalle del dintel de la puerta de cerramiento
en 3 Poniente 725 esquina 9 Sur.

|
lv' |

Ménsula del patio en 3 Poniente 725
Ventanal en 3 Poniente 725 esquina 9 Sur. esquina 9 Sur.
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5 Poniente 116

Nuimero de inventario 45

Ubicacién 5 Poniente 116
Ntcleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos x1x-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Notarfa Benjamin del Callejo nim. 17

Presencia Art Nouveau Exterior

Edificacién de principios del siglo xx.'* La fachada se configura a partir de
una estructura que podriamos denominar clésica, con un muro liso y unas
decoraciones en el coronamiento con motivos historicistas. La parte intere-
sante al Art Nouveau se ubica en el exterior, en la planta baja y el primer ni-
vel. Envolviendo las oberturas —puerta principal, ventanales y balcones—, se
incluyen molduras en relieves. Los modelos son distintos, pero con el deno-
minador comun de que en la parte superior se forman lineas coup de fouet,
envueltas de guirnaldas de flores y otros motivos de inspiracién vegetal. La
pintura de los muros de la fachada es de un color diferente a las molduras,
lo cual refuerza el contraste y genera mayor volumen.

Vista general de la fachada de 5 Poniente 116.

12 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 262.
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Detalle de las molduras de los ventanales Detalle del balcén del primer nivel en 5
de la planta baja y del balcén del primer Poniente 116.
nivel en 5 Poniente 116.
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Congreso del Estado de Puebla

Nuamero de inventario 46

Ubicacién 5 Poniente 128
Ntcleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos xmx-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura institucional

Uso actual Congreso del Estado de Puebla

Presencia Art Nouveau Interior

El edificio se construyé en 1883 a iniciativa de Rafael Guerrero y la deco-
racién interior estuvo a cargo del ingeniero Eduardo Tamariz Almendaro.
La funcién original era la de sede de la Sociedad Filarmoénica Literaria de
la Purisima Concepcién. Con el paso del tiempo, cambié de propiedad y
también pasé por diferentes funciones, ejemplo de esto es que fue la sede del
Circulo Catélico entre 1899 y 1905. A partir de ese afio y hasta la actuali-
dad es el Congreso del Estado de Puebla.'®

La decoracién interior de este edifico es ecléctica, aunque destaca el
estilo neomudéjar del patio central. El Gnico elemento que podemos definir
como Art Nouveau es el conjunto de vitrales del Salén de Plenos. Estos
se ubican en el techo de la estancia, alrededor de los mdrgenes externos y
aportan luz natural. Se trata de un inico modelo repetido, un plafén vitreo
con la técnica del emplomado. El motivo central simula el tallo de una flor
estilizada que parte de una base en forma de concha. De cada lado del tallo
surgen dos lineas onduladas que imitarian las hojas y finalizan en volutas.
Las de la parte inferior estdn conectadas por una guirlanda. Desde la parte
superior hasta la mitad es donde queda mds patente la estética Art Nou-
veau. El fondo del motivo es sencillo, formado por superposiciones de lineas
horizontales y verticales. La gama de colores estd basada en rojizos y ocres,
ademds del verde para las guirnaldas.

126 [bid., pp. 158 y 379; RAMON, Marc de; POSADA, Pablo H. (coords.), op. cit.,
2009, p. 84.
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Vitrales del Salén de Plenos del Congreso del Estado de Puebla.
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5 Poniente 309
Nutimero de inventario 47
Ubicacién 5 Poniente 309
Nicleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Interior

El edificio corresponde a finales del siglo x1x y en el 2016 se realizé una
rehabilitacién arquitecténica con restauracién de los elementos origi-
nales, efectuada por Neorestauro Estudio, fundada por el arquitecto
Vicente Ratl Campeche Reyes y el maestro en conservacién del patri-
monio edificado Juan Pablo Guarneros Orea.'”” Gracias a la profesio-
nalidad de la restauracién, se han recuperado y conservado elementos
del estilo Art Nouveau. Se trata de una serie de pinturas murales. Las
mds destacadas son las composiciones de cenefas. Estas se ubican en las
paredes que recorren gran parte del patio central y en las escaleras que
conectan con los diferentes niveles. La cenefa se forma por dos franjas.
La superior es de mayor extensién y el disefio representa simulaciones
de flores que se conectan con hojas. En la franja inferior, lineas coup de
fouet envuelven flores estilizadas. El conjunto responde a una estética
Art Nouveau en el que las formas curvas son muy presentes y contri-
buyen a generar color y dinamismo en el espacio. Otras pinturas mu-
rales se localizan en el dintel de las aberturas del patio central. En una
composicién simétrica, se representa un conjunto de lineas curvas que
envuelven hojas.

127 https://neorestauro.com/proyecto/ 5-poniente-309/
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Vista general de las escaleras que conectan los diferentes niveles en 5 Poniente 309.
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Detalle del disefio de la cenefa en 5 Pintura mural en el dintel de una de las
Poniente 309. oberturas del patio central en 5 Poniente 309.
5 Poniente 519
Numero de inventario 48
Ubicacién 5 Poniente 519
Nicleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

Segtin testimonio del arquitecto Ambrosio Guzmdn, la casa pertenecié a
un capitdn y después pasé al Licenciado Urbano del Olla. La fachada del
inmueble tiene una apariencia historicista, pero destacamos un elemento al
estilo Art Nouveau, las ménsulas de los cuatro ventanales-balcones. Se trata
de un tnico motivo repetido, un delicado trabajo en hierro. El disefio es
semejante al de las ménsulas de la marquesina de la Casa de Victoria y las
del patio central de 3 Poniente 725 esquina 9 Sur. A partir de la base sur-
gen unas lineas curvas coup de fouer que simulan brotes de ramificaciones y
algunas de éstas acaban en representaciones florales. Se trata de un simil de
naturaleza, tan propia del Art Nouveau.
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Vista general de la fachada de 5 Poniente 519.

Detalles de las ménsulas
de la fachada de 5
Poniente 519.
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9 Poniente 1507

Namero de inventario 49

Ubicacién 9 Poniente 1507
Ncleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos x1x-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

La decoracién exterior de este caserén es historicista, pero nos centramos en
los trabajos en hierro de las dos ménsulas correspondientes a la marquesina de
la puerta principal, que pertenecen a la estética Art Nouveau. Se trata de un
modelo de ménsula bastante semejante a otros localizados en Puebla, como
los del patio central de 3 Poniente 725 esquina 9 Sur y los de la fachada de 5
Poniente 519. De la base surgen lineas curvas coup de fouet que simulan brotes
de ramificaciones, algunas de éstas acaban en representaciones de flores. Segin
testimonios orales, en este edificio se habia ubicado el Casal cataldn.

Detalle de la puerta principal con las ménsulas y la marquesina de 9 Poniente 1507.
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Vista general de la fachada de 9 Poniente 1507.

13 Poniente 503

Numero de inventario 50

Ubicacién 13 Poniente 503
Nucleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Clinica Centro de rehabilitacién

Presencia Art Nouveau Exterior

Este edificio presenta una fachada muy sencilla, a excepcion de las rejas de la
puerta principal y barandillas de ventanas y balcones. Es un trabajo de herreria
al estilo Art Nouveau interesante porque unifica toda la fachada. El disefio de
la puerta principal estd dividido en tres partes, la superior e inferior forman
lineas curvas. El modelo de la parte superior se repite en el resto de oberturas,
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pero éste se adapta a la superficie. La estructura es simétrica; de las esquinas in-
feriores surgen lineas coup de fouet que se unen en el centro de la composicion.

Vista general de la fachada de 13 Poniente 503.

Arriba: Detalle de un balcén en 13
Poniente 503.

Detalle de una ventana en 13
Poniente 503.
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13 Poniente 510

Numero de inventario 51

Ubicacién 13 Poniente 510
Nucleo urbano 6: Poniente sur
Cronologfa constructiva Siglo x1x

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

En la fachada de este edificio localizamos el trabajo de herreria de un ven-
tanal. En las partes superior e inferior las composiciones se basan en lineas
curvas con reminiscencias Art Nouveau. En la parte inferior algunos puntos
de unién de lineas se rematan con botones con el dibujo de una flor. La
pieza superior adopta forma de arco y la inferior de rectdngulo, todo ello
unificado a partir de una estructura simétrica.

Ventanal en 13 Poniente 510.
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17 Poniente 1506 A

Ndmero de inventario 52

Ubicacién 17 Poniente 1506 A
Ncleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

La fachada de este inmueble es de una gran sencillez y contrasta con las rejas
Art Nouveau situadas en el lado izquierdo. El disefo, con estructura simé-
trica, es el mismo para estas dos rejas de las puertas. A partir de una base de
lineas rectas verticales, se disponen tres conjuntos de trabajo excelente. Los
mayor elaborados son el superior y el del medio. En el conjunto de la parte
superior, en el centro, se representa una flor de lis que queda encercada por
lineas curvas en las que se distribuyen flores y hojas. En el conjunto del me-
dio, se forma un ramillete compuesto por flores y hojas de tallos alargados
que adoptan curvaturas. El conjunto inferior es el mds bdsico, en el cual sélo
se forman lineas curvas. Esta diferencia de tratamiento en el ornato debe
responder a que las partes mds visibles se decoran con mayores detalles.

Conjunto superior de la reja en 17 Poniente 1506 A.

Conjunto del medio de la reja en 17
Reja en 17 Poniente 1506 A. Poniente 1506 A.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 207

Vista general de la fachada de 17 Poniente 1506 A.

19 Poniente 717

Numero de inventario 53

Ubicacién 19 Poniente 717
Ncleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

En este inmueble localizamos en la puerta del estacionamiento unos de-
talles con reminiscencia Art Nouveau. Situados en la parte superior, li-
neas coup de fouet forman ondulaciones que responden a una estructura
simétrica. Se trata, pues, de simples detalles, pero que dejan constancia
de la profusién del estilo.
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Puerta del estacionamiento en 19 Poniente 717.

21 Poniente 1720

Namero de inventario 54

Ubicacién 21 Poniente 1720
Ncleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

Hay que destacar la riqueza de elementos que conserva esta fachada dentro
de la estética Art Nouveau, como los arcos de las ventanas, las ondulaciones
del coronamiento, el pavimento hidrdulico adosado en la parte inferior de
las ventanas, ademds del hierro de la puerta del estacionamiento. No es para
nada habitual en Puebla encontrar pavimento hidrdulico en los exteriores



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 209

de los edificios. Esta casa es, por lo tanto, una excepcién. El dibujo de estas
piezas son Art Nouveau, se trata de ramificaciones de las cuales surgen flores
estilizadas. El diseno que conforma una continua cenefa, permite la multi-
plicacién deseada. La puerta de dos batientes sigue una estructura simétrica.
Lineas rectas y curvas se combinan, agrupando flores seriadas.

Vista general de la fachada de 21 Poniente 1720.

Arriba: Detalle del pavimento hidrdulico
de la fachada de 21 Poniente 1720.

Derecha: Puerta del estacionamiento
de 21 Poniente 1720.




210 FATIMA LOPEZ PEREZ

3 Sur 1708
Numero de inventario 55
Ubicacién 3 Sur 1708
Nucleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos c. x1x-xx
Tipologia arquitecténica original Arquitectura doméstica
Uso actual Arquitectura doméstica
Presencia Art Nouveau Exterior

Lo interesante de la fachada de este edificio es el trabajo en escultura apli-
cada, de influencias Art Nouveau, que se encuentran en los marcos de las
oberturas. En la puerta principal, en la parte superior de la arcada, como
punto central, se representa un ramillete floral, y en los laterales, a la altura
del muro, hay dos flores esculpidas encercadas en volutas. El disefio es de
mayor elaboracién y volumen en el dintel de las ventanas, igual al de la
puerta secundaria. La composicién tiene ciertas reminiscencias cldsicas, se
representa en el centro un busto femenino flanqueado por ramas. Se trata
de una obra singular en Puebla.

Dintel de una ventana de 3 Sur 1708.

Puerta principal de 3 Sur 1708.
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5 Sur 1706
Numero de inventario 56
Ubicacién 5 Sur 1706
Nicleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos c. x1x-xx
Tipologia arquitectdnica original Arquitectura doméstica
Uso actual Arquitectura doméstica
Presencia Art Nouveau Exterior

En la fachada de esta casa se localizan dos rejas que corresponden a las ven-
tanas con formas propias del Art Nouveau. El disefio es el mismo basado en
una estructura simétrica. La parte con mayor pronunciacién Art Nouveau es
la franja entre el centro y lo superior. En un circulo se incluyen a su vez otros,
algunos de los cuales finalizan en lineas curvas. La apariencia recuerda al simil
de una mariposa. Todo este conjunto se envuelve de lineas coup de fouet, sobre
todo, acentuadas en la parte inferior. Estas rejas actian como punto de con-
traste en el exterior del edificio con las lineas rectas y la sencillez generalizada.

Vista general de la fachada de 5 Sur 1706.
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Ventana en la fachada de 5 Sur 1706.

7 Sur 107
Namero de inventario 57
Ubicacién 7 Sur 107
Ncleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo x1x
Tipologia arquitecténica original Arquitectura doméstica
Uso actual Small Luxury Hotel Azcami
Presencia Art Nouveau Interior

El edificio de época porfiriana ha pasado por un proceso de restauracién y
adecuacién para adaptarse a establecimiento hotelero. Por lo que concier-
ne a elementos Art Nouveau, destaca una amplia variedad de pavimentos
hidrdulicos, el de mayor concentracién de toda Puebla. Estdn dispuestos
en pasillos y habitaciones, y en cada uno de estos espacios los modelos son
diferentes, lo cual aporta una riqueza cromitica y figurativa.
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El diseno de cada pavimento hidrdulico se compone en dos partes, el
dibujo central que ocupa practicamente toda la superficie a cubrir y el del
marco que lo envuelve. Una excepcidn es un modelo que no tiene marco,
ubicado en la pared del vestibulo con funcién decorativa. Son piezas cua-
drangulares, que es el formato mds comtn de esta arte aplicada, aunque
uno de los modelos tiene forma hexagonal. A pesar de la variedad de pavi-
mentos, todos ellos siguen una estética Art Nouveau en los que predominan
los motivos florales acompanados de lineas ondulantes. Algunos de estos
modelos estdn localizados en otras casas poblanas, Avenida Reforma 319,
Hotel Virrey de Mendoza, Casa de los Enanos y 2 Poniente 108, pero con
colores diferentes. Otros elementos distintivos, no vistos en otras casas de
la ciudad, son los marcos de batientes y dinteles de los ventanales y puertas,
situados en el patio. Estos marcos de madera tallada adoptan curvaturas en
su interior, partiendo de una estructura simétrica. Ademds, el ventanal del
primer nivel estd enmarcado con una decoracién de escayola que recuerda
al Sezessionstil vienés.

Por tltimo, también hay una amplia variedad de pinturas murales,
principalmente en las suites, pero posiblemente se trata de recreaciones a
partir de decoraciones anteriores. Sobresale un modelo Art Nouveau situa-
do en la pared de la recepcién, compuesto a partir de una rica cenefa que
comprende flores y hojas entrelazadas con formas ondulantes.

Pavimento hidraulico en una
habitacién de 7 Sur 107.

Pavimento hidraulico en un
pasillo de 7 Sur 107.
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Modelo de pavimento hidraulico en un Modelo de pavimento hidraulico
pasillo de 7 Sur 107. en 7 Sur 107.

Modelo de pavimento hidraulico en Pavimento hidraulico en una habitacion de
7 Sur 107. 7 Sur 107.

Modelo de pavimento hidraulico en una Modelo de pavimento hidraulico en una
habitacion de 7 Sur 107. habitacion de 7 Sur 107.
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Ventanal del primer nivel en el patio
de 7 Sur 107.

Fragmento de la pintura mural Detalle de la pintura mural en la
en la recepcion de 7 Sur 107. recepcion de 7 Sur 107,
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7 Sur 1507
Numero de inventario 58
Ubicacién 7 Sur 1507
Nicleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglo xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

En este conjunto inmobiliario encontramos un destacado trabajo en hierro de
estética Art Nouveau. Se trata de la reja del muro y la puerta de acceso. El eje
central estd marcado en el centro de la puerta, a partir del cual se establece la
estructura simétrica. La puerta se divide en dos partes. En la inferior, en cada
batiente se dispone un grupo formado por la representacién de tres flores. En
la parte superior las lineas curvas son las protagonistas, algunas de éstas acaban
formando volutas que engloban hojas. También se distribuye una franja de flo-
res estilizadas. Es esta parte superior la que tiene continuidad en los extremos,
formando el muro, con la diferencia de la inclinacién de las lineas onduladas
que son contrarias a la de cada batiente, segtin corresponda.

Puerta y rejas del muro de 7 Sur 1507.
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13 Sur 707
Numero de inventario 59
Ubicacién 13 Sur 707
Nucleo urbano 6: Poniente sur
Cronologia constructiva Siglos xmx-xx

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Es de interés este caserdn por su singularidad arquitectdnica, al incluir un
torre6n en uno de sus extremos. Presenta signos de grave deterioro y lamen-
tablemente se destruyé otro inmueble idéntico que estaba ubicado al lado.
A partir de lo que se ha conservado, observamos una serie de vidrios con
la técnica del grabado al dcido, que, a pesar de encontrarse en mal estado,
nos permiten identificar los motivos Art Nouveau. Ubicados en la planta
baja, corresponden a los ventanales del cuerpo del edificio y del torredn.
Tanto en los batientes como en los dinteles, los motivos son los mismos,
respondiendo a un disefio unificado. Se trata claramente de lineas coup de
fouet que acttian como marcos de las superficies y en los interiores se distri-
buyen representaciones de flores con alargados tallos y hojas. Nuevamente,
las composiciones responden a estructuras simétricas. Podemos definirlos
como unos cristales de gran calidad que vale la pena restaurar, asi como el
resto del edificio.

Dintel de un ventanal del torreédn en 13 Dintel de un ventanal

Sur 707. en 13 Sur 707.
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Un ventanal del torreén en 13 Sur 707. Batiente de un ventanal en 13 Sur 707.
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13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113

Ndmero de inventario 60

Ubicacién 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113
Nucleo urbano 6: Poniente sur

Cronologia constructiva Siglo XX

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Carlos Hidalgo fue el propietario que mandé construir el edificio. A
partir del plano original, conservado por la actual propietaria, descen-
diente de la familia Hidalgo, sabemos que fue proyectado por Alfredo
Rivadeneyra, que firma como ingeniero civil, el 28 de diciembre de
1916. Este chalet es ecléctico y se conservan, tanto en el exterior como
en el interior, elementos de estilo Art Nouveau.

Por lo que respecta al exterior, el trabajo de herreria estd en los bal-
cones de la primera planta. Estos presentan semejanzas con los de Ave-
nida Reforma 1519, por la simulacién de forma de corazén en el centro
y representaciones de volutas en los extremos. En el interior hay dos
artes aplicadas Art Nouveau, vitral y pavimento hidrdulico. Concreta-
mente, hay dos vitrales con la técnica del emplomado. Uno es un ven-
tanal que comunica con la terraza, tiene en la parte superior e inferior
marcadas lineas curvas coup de fouet, que en la parte inferior simulan
ramificaciones de flores estilizadas y hojas. El otro vitral corresponde al
dintel de una de las puertas del interior. Se trata de una composicién
simétrica, el eje central es una flor de la cual surgen lineas curvas coup
de fouet, que parecen ser hojas o ramas. La segunda arte aplicada es el
pavimento hidrdulico que localizamos en una de las estancias. Corres-
ponde al mismo modelo central que forma parte del interior de la Casa
de los Enanos, pero con colores diferentes. En cambio, el modelo de los
mdrgenes, que en este caso se basa en monticulos unidos, entrelazando
lineas y flores estilizadas, también lo hemos localizado en la Casa Caso
y en 2 Poniente 108.
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Balcén en 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113.

Detalle de la parte superior del ventanal en Detalle de la parte inferior del ventanal en
13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113. 13 Sur 2102 esquina 21 Ponijente 1113.
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Dintel de una puerta interior en 13 Sur Pavimento hidrdulico en una de las estancias
2102 esquina 21 Poniente 1113. en 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113.

NUCLEO URBANO 7: PONIENTE NORTE
2 Poniente 106

Ntmero de inventario 61

Ubicacién 2 Poniente 106
Ncleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos xrx-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

Israel Katzman afirmé que el edificio fue realizado por el ingeniero Ismael
Alvarez, que construyé su propia casa hacia 1910.'* Carlos Montero y Ma-
ria Silvina Mayer apuntaron que cuando pasé a ser Banpais y Centro Re-
gional Fordneo de Servicios de Cémputo en Puebla, fue proyectado por el
arquitecto Jorge Lopez M. y revisado por el arquitecto Raul Medina.'® Este
inmueble, propiedad de la Fundacién Mary Street Jenkins, presenta en su

128 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 339.
2 MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op. cit., 2006, p. 103.
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exterior un marcado historicismo ecléctico, pero a pesar de esto, podemos
senalar algunos detalles con reminiscencias Art Nouveau. Son elementos de
herrerfa: dinteles, balcones y ménsulas. En la planta inferior, las dos puertas
laterales a la principal, presentan dinteles de trabajo elaborado. El diseno
es de estructura simétrica, basado en un florén central articulado a base de
lineas curvas con volutas. Los detalles principales son de color dorado, lo
que les hace destacar. En la planta superior se halla el conjunto de cuatro
balcones, dos a cada lado, que flanquean la balconada principal de piedra. El
diseno de las barandillas de estos balcones se basa en una voluta central mas
una por cada esquina, en las que se incluyen representaciones de flores dora-
das. Todas las puertas de los balcones de la planta superior estdn flanqueadas
por ménsulas. En este caso, a diferencia de otras de Puebla, el disefio de la
pieza se confecciona a partir de curvaturas que generan volutas.

Vista general de la fachada de 2 Poniente 106.
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Arriba: Dintel de una de las puertas
laterales en 2 Poniente 1006.

Izquierda: Uno de los balcones de la
planta superior en 2 Poniente 106.

Ménsulas de las puertas del balcon principal en 2 Poniente 106.
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2 Poniente 108

Nuamero de inventario 62

Ubicacién 2 Poniente 108
Ntcleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos xrx-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Casa de la Sociedad Mutualista de
Dependientes
Presencia Art Nouveau Interior

Edificio realizado por Carlos Bello entre 1900-1910."° En el interior
se conserva un antiguo bano Art Nouveau de gran calidad y excepcio-
nalidad belleza, obra singular en la ciudad de Puebla. En esta estancia
se utilizaron azulejos, molduras de yeso, pintura mural y pavimento
hidrdulico de clara estética Art Nouveau. Los azulejos se disponen en
la pared como arrimador, es el modelo de una dnica pieza que se repite
como cenefa. El disefio seguramente proviene de Bélgica de principios
del siglo xx,"! es de estructura simétrica con temdtica floral y lineas
onduladas para las ramas representadas. En las paredes se distribuyen
molduras en yeso que generan volumen, forman conjuntos a partir de
lineas onduladas y representaciones de hojas. Entre las paredes y los
techos también se decoran con molduras de yeso con motivos florales.
En el techo, el plafén que correspondia a la limpara y las pinturas mu-
rales son de misma temdtica floral. El pavimento hidrdulico tiene dos
disenos, el de las piezas centrales estdn formadas a partir de circulos con
lineas onduladas que simulan ramas, también localizado en 7 Sur 107.
El de las piezas laterales es el mismo conservado en los interiores de la
Casa Caso y en el inmueble de 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113,
pero con colores diferentes.

130 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 342.
131 Informacién facilitada por Vicente de la Fuente, historiador del arte, especialista en
azulejos Art Nouveau.
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Detalle de los azulejos del bano en 2 Paredes del bafio en 2 Poniente 108.
Poniente 108.

Detalle de una.pared del bafio en 2 Detalle entre la pared y el techo del bafio
Poniente 108. en 2 Poniente 108.

Arriba: Techo del bafio en 2 Poniente 108.

Derecha: Pavimento hidrdulico
en el suelo de 2 Poniente 108.
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2 Poniente 312

Numero de inventario 63

Ubicacién 2 Poniente 312

Nicleo urbano 7: Poniente norte

Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologia arquitectdnica original

Uso actual

Arquitectura doméstica

Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

El aspecto exterior de este inmueble es de un senalado historicismo, pero detec-
tamos elementos Art Nouveau. Se trata de las cuatro barandillas en los balcones
correspondientes a los ventanales del primer piso. Son trabajos de herreria,
un modelo seriado que se repite basado en lineas coup de fouet. La estructura
del panel central es simétrica; a partir de un motivo de marcado naturalismo
parten dos grandes volutas con ondulaciones muy propias del Art Nouveau,
sobre todo, en la parte inferior. Estas mismas formas se extienden a los paneles
laterales. Las barandillas ofrecen un punto dindmico a la sobria fachada.

=
=
-

|

Vista general de la fachada de 2 Poniente 312. Fotografia de Pedro Sarda.
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Detalle de un balcén de 2 Poniente 312.
Fotografia de Pedro Sarda.

2 Poniente 317
Nuamero de inventario 64
Ubicacién 2 Poniente 317
Nucleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglo x1x

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

El aspecto exterior de este inmueble es historicista y ecléctico, aunque localiza-
mos elementos acordes al Art Nouveau. La casa manifiesta un estado avanzado
de deterioro y los vitrales Art Nouveau estdn en mal estado, algunos ya rotos,
por lo que es necesaria una intervencién. Los vitrales son emplomados, su di-
sefio incluye lineas curvas y en la parte inferior se representan un conjunto de
hojas. También hay que anadir las barandillas de los balcones del nivel superior
y las ménsulas que flanquean cada una de las puertas de estos balcones. Las ba-
randillas se basan en una estructura simétrica, marcada por el eje central de un
florén, a partir del cual se distribuyen pronunciadas lineas curvas que forman
volutas, algunas de las cuales acogen representaciones de flores. Las ménsulas
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también tienen los mismos motivos, lineas curvas y florales. Es un modelo que
presenta similitudes con las del patio de la casa en 3 Poniente 725 esquina 9 Sur
y las de la fachada de la Casa de Victoria y la casa 5 Poniente 519.

Arriba: Balcones de dos ventanales
de 2 Poniente 317.

Detalles de los balcones y las ménsulas

de 2 Poniente 317.
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2 Poniente 323
Numero de inventario 65
Ubicacién 2 Poniente 323
Ncleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos xvIrr-xrx

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Interior

Gracias a las aportaciones de Pedro Sarda, actual propietario, obtuvi-
mos datos inéditos del inmueble. Nos debemos remontar a la primera
construccién, que data de 1580. En el siglo xvir fue corral y trato de
tocineria; formé parte de los sesenta y tres “tratos” o talleres de elabo-
racién de jamones y charcuterfa. La casa se complementé con una sola
planta en el siglo xvi11, y en 1840 se le agregé el segundo piso, con una
remodelacién de 1912. La remodelacién incluyé un hall, un espacio
de sala de espera que comunica con el patio, por lo tanto, es como
una recreacién de una terraza interior. Las paredes tenian pinturas que
representaban hojas de bamb, en las que se iban entrelazando flores.
En el suelo de esta sala se ubica el mosaico o pavimento hidrdulico. El
diseno es claramente Art Nouveau, compuesto a partir de pronunciadas
lineas coup de fouet y motivos vegetales que simulan amapolas con flor
y fruto. Podemos diferenciar varios modelos de piezas, algunas acttian
como cenefas que enmarcan el conjunto y otras en el centro de la com-
posicién. Queda patente la unidad en el disefio, tanto por las formas
como por los colores. Es un bello ejemplo de la incursién de las artes
aplicadas del Art Nouveau en Puebla.
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Pavimento hidrdulico en 2 Poniente 323.
Fotografia de Pedro Sarda.

2 Poniente 516
Nutimero de inventario 66
Ubicacién 2 Poniente 516
Nucleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos xvi1, XIX-XX

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

En los cuatro ventanales del primer nivel del edificio ecléctico podemos
localizar vidrios grabados al dcido de estética Art Nouveau. La decoracién
se basa en motivos de flores que enmarcan las superficies; las ramas se alar-
gan para pronunciar las lineas curvas. En los balcones se conservan algunas
piezas de pavimento hidrdulico con motivos florales y lineas coup de fouer.
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Detalle de un ventanal
de 2 Poniente 516.

Casa Rangel
Numero de inventario 67
Ubicacién 4 Poniente 111
Nucleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos x1x-xx. Segtin testimonios de los

propietarios, siglos XvII-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

Los propietarios de la casa, José Juan Bosco Guilebaldo Rangel y Mu-
fioz e hijo, Juan Guilebaldo Carlos Francisco Rangel, nos ofrecen tes-
timonios orales de gran valor, aportando una serie de datos que nos
permiten conocer la historia de la construccién de la Casa Rangel. La
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edificacién originaria seria de finales del siglo xvir (1780-1790, apro-
ximadamente), cuando sélo contaba con la planta baja. Posteriormente,
siendo propietario Guilebaldo Rangel Herndndez, entre 1900-1915, se
anadié la primera planta, cerrando el patio; y a partir de esa fecha hasta
1930 se realizé la decoracidn.

Podemos afirmar que es una de las casas mds interesantes de Puebla por
la cantidad de elementos y estancias Art Nouveau que conserva, destacando
el excelente trabajo de herreria que consideramos el mejor de la arquitectura
porfiriana poblana.

En el exterior, la puerta de entrada con decoracién cldsica se com-
bina con el dintel en metal Art Nouveau. A partir de un eje central,
se distribuyen lineas coup de fouet por toda la superficie. Es el unico
detalle con este estilo en la fachada, en cambio, en el interior de la
casa se guardan auténticas maravillas Art Nouveau. En el zagudn una
magnifica puerta de hierro da la bienvenida. Se trata de un disefio ori-
ginal en el que nuevamente la estructura simétrica rige la composicién
y las lineas coup de fouet se entrelazan por la extensién que conforma
la puerta. Una particularidad es la plasticidad de las lineas sinuosas
que acaban como filamentos, simulando dindmicamente tallos o algas.
Este mismo tratamiento lo volvemos a encontrar en los extremos de la
valla del jardin, situado en el patio central de la planta baja, en que las
lineas finales se retuercen hasta salir de la propia valla. El diseno con-
siste en la repeticion de un mismo motivo seriado, una flor de lirio con
hojas enmarcada en lineas coup de fouet. Otro elemento es una puerta
Art Nouveau acompanada con un motivo central de estética Art Déco,
situada en las escaleras del patio que separan los diferentes niveles. El
dintel y los batientes se forman a partir de lineas curvas que acaban en
representaciones de botones de flores.

Los trabajos en hierro contintan en el patio al nivel de la primera plan-
ta. Las ménsulas que sostienen la marquesina son de un trazo totalmen-
te naturalista, basado en lineas curvas que desencadenan en volutas y un
florén. La barandilla del balcén también es de tratamiento naturalista; los
balaustres se forman a partir de representaciones de ramas con botones de
flores, mismo modelo que se encuentra en la puerta ubicada en las escaleras
del patio. En todas estas piezas férreas queda patente una unidad de con-
junto, tanto por el disefio como por el trabajo de la forja. Segin los actuales
propietarios de la casa, las obras de herreria fueron realizadas por Juan Zen-
teno Nieto. Debia de ser miembro de la familia de Nabor Zenteno y Tran-
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quillino Zenteno, que se dedicaban a este sector y que hemos documentado
que estaban activos al menos entre 1904 y 1910, situados en la calle Ibarra
namero 3 de Puebla.'??

Otros tesoros escondidos de la casa son cinco habitaciones con de-
coracién Art Nouveau, distribuidas en la primera planta. En la primera
habitacién, que segiin los actuales propietarios correspondié a la sefiora
de la casa, las paredes y el techo estdn pintados integramente. El motivo
de las paredes es un trompe-/'@il de un ventanal envuelto de flores, y en el
interior, los tallos de las rosas tienen movimientos ondulantes. Estos mo-
tivos son idénticos a los de una de las habitaciones de la Casa Cué. En el
techo contindan los motivos florales y las composiciones curvas.

La segunda habitacién también tiene pintura mural en las paredes
y el techo. El disefo es diferente a la anterior, marcos de lineas on-
duladas que incluyen flores. La tercera habitacién cuenta nuevamente
con pintura mural en las paredes y el techo, aunque la composicién es
mds simplificada respecto a las dos anteriores. Se representa un dnico
motivo floral con pinceladas gruesas en los pétalos. Las paredes y los
techos de la cuarta y quinta habitaciones estdn tratadas con escayola.
Nuevamente, los motivos son florales y estin pintados. Es interesante
la aplicacién de las ldmparas incorporadas en las esquinas de las paredes
de la quinta habitacién. En todas estas estancias queda patente el rico
ornato; a pesar de partir de unos motivos comunes, la variabilidad es
destacable.

Otra arte aplicada presente en esta casa es el vidrio con la técnica del
grabado al dcido. Se encuentra en las puertas de las estancias, como las
habitaciones Art Nouveau, que comunican con el patio central. El marco
de cada puerta es ondulado en la parte superior y los vidrios mantienen
la misma correspondencia con el marco grabado. En el interior de éstos,
tanto en el dintel como en los dos batientes, se dibujan ramas con lineas
coup de fouet con flores y mariposas. Por tltimo, también encontramos
la misma técnica vitrea en las ventanas del salén que comunican con la
fachada principal. El disefio es muy parecido, pero en este caso las mari-
posas han sido substituidas por pdjaros.

132 Tal y como queda recogido en el capitulo de los creadores del Art Nouveau poblano
del presente libro.
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Arriba: Dintel de la puerta de entrada
de la Casa Rangel.

Derecha: Puerta del zagudn de la Casa Rangel.

Detalle de la puerta del Vista general de la valla del jardin en el
zagudn de la Casa Rangel. patio central de la Casa Rangel.
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Detalle del motivo de la valla del jardin Detalle de la esquina de la valla del jardin
en el patio central de la Casa Rangel. en el patio central de la Casa Rangel.

3B

Puerta en el patio central de la Casa Detalle de los batientes de la puerta
Rangel. del patio central de la Casa Rangel.
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Detalle del dintel de la puerta del patio Ménsulas de la marquesina del patio
central de la Casa Rangel. central de la Casa Rangel.

Barandilla del balcén del patio central  Pintura mural en una de las paredes de la primera

de la Casa Rangel. habitacién Art Nouveau de la Casa Rangel.

Pintura mural en una de las Pintura mural en una de las
paredes de la primera habitacién paredes de la primera habitacién
Art Nouveau de la Casa Rangel. Art Nouveau de la Casa Rangel.
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Pintura mural en una de las paredes de la segunda habitacién Art Nouveau de la Casa Rangel.

Pintura mural en el techo de la segunda habitacién Art Nouveau de la Casa Rangel.



238 FATIMA LOPEZ PEREZ

Vidrio grabado al 4cido en la puerta de Vidrio grabado al 4cido en la
la primera habitacién Art Nouveau de la puerta de una de las habitaciones
Casa Rangel. de la Casa Rangel.
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Arriba: Pintura mural en el techo de la primera
habitacién Art Nouveau de la Casa Rangel.

Derecha: Pintura mural en una de las paredes de la
tercera habitacién Art Nouveau de la Casa Rangel.

Pintura mural en el techo de la tercera Escayola en las paredes y el techo de la cuarta
habitacién Art Nouveau de la Casa Rangel. habitacién Art Nouveau de la Casa Rangel.

Escayola en las paredes y el techo de la Vidrio grabado al dcido en el dintel de
quinta habitacién Art Nouveau de la la puerta de la primera habitacién Art
Casa Rangel. Nouveau de la Casa Rangel.



240 FATIMA LOPEZ PEREZ

Detalle del vidrio grabado al 4cido en Detalle del vidrio grabado al 4cido en la
la ventana del salén de la Casa Rangel. ventana del salén de la Casa Rangel.

10 Poniente 1302

Namero de inventario 68

Ubicacién 10 Poniente 1302
Ncleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos c. x1x-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

En el exterior de este edificio, la barandilla del balcén tiene puntuales remi-
niscencias Art Nouveau. La parte frontal sigue una composicién simétrica.
Las lineas curvas forman volutas y algunas de éstas, en la parte inferior,
acaban en formas florales estilizadas. La imagen en su conjunto transmite
dinamismo y proporciona un elemento decorativo distintivo en contraposi-
cién a la sencillez de la fachada.
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Barandilla del balcén de 10 Poniente 1302.

10 Poniente 1310

Nimero de inventario 69

Ubicacién 10 Poniente 1310
Ntcleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos c. x1x-xx

Tipologia arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

En una edificacién de apariencia comedida, destaca la barandilla del ventanal que
recuerda a una estética Art Nouveau. El disefio estd confeccionado a partir de
agrupaciones de lineas curvas, formas libres de apariencia casual que van confor-
mando la pieza. La estética Art Nouveau queda pronunciada en las lineas coup de
fouet que se concentran en la parte superior y central. Estas tienen un trazado con
mayor dinamismo en comparacidn a las del resto. Otro detalle que refuerza la re-
lacién con la adecuacién al estilo es la incorporacién de botones que representan
flores estilizadas, ubicados en algunos puntos de unién de las lineas.
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Barandilla de un ventanal de 10 Poniente 1310.

10 Poniente 1505

Ntmero de inventario 70

Ubicacién 10 Poniente 1505
Ncleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos c. x1x-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

El inmueble presenta un exterior sobrio y parte del muro estd deteriorado,
lo cual indica la necesidad de trabajos de restauracién. En todo caso, toda-
via se conserva la barandilla de un balcén, pieza de herreria que destaca por
ser el elemento mds vistoso de la fachada. De disefio Art Nouveau se crea
a partir de un dnico motivo que se va repitiendo a lo largo de la superficie.
Se trata del entrecruzado de dos lineas curvas que incluyen en su interior la
representacién de una flor estilizada. Este elemento floral tiene una cierta
similitud con la de los balcones de la casa en Avenida Reforma 330.
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Barandilla de un balcén de 10 Poniente 1505.

20 Poniente 708

Nuamero de inventario

71

Ubicacién

20 Poniente 708

Nucleo urbano

7: Poniente norte

Cronologia constructiva

Siglo xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

Este edificio, cuando se fotografié, en diciembre de 2017, se encontraba en
un estado avanzado de deterioro. Lo interesante son el conjunto de piezas
Art Nouveau que tenfa y que se han ido extrayendo, principalmente entre los
meses de abril y mayo de 2022, diversificando su venta entre particulares. Las
piezas corresponden a artes decorativas de herreria y vidrio que deben situarse
en las primeras décadas del siglo xx, al igual que la construccién de la casa.
En el muro de proteccién se iban alternando rejas de disefio sencillo, forma-
das a partir de lineas horizontales y verticales con inclinaciones de curvaturas. La
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puerta de acceso, de la que s6lo se conservé un batiente, también estd trabajada
en herrerfa. Es un disefo mayor elaborado, en el que a partir de una base de
lineas verticales y coronamiento semicircular, se distribuyen lineas curvas que
ofrecen dinamismo. Otro trabajo en herreria es la barandilla del balcén del nivel
superior, con el mismo disefio del balcén del ventanal principal. La parte frontal
se confecciona en el centro con un medallén que incluye cinco motivos florales, a
partir del cual van surgiendo lineas curvas que simulan ramificaciones. Como es
habitual en este tipo de barandillas, sigue una estructura simétrica. Otro elemen-
to mds es la marquesina de la puerta de acceso a la propia vivienda. Las ménsulas
son de elaborado diseo, basado en lineas coup de fouet que incluyen motivos
florales en su base. Ademds, la casa incluia otras piezas de herrerfa distribuidas
por las diversas oberturas, lo cual hacfa en su unidad, un interesante conjunto.

Otra arte decorativa en este edificio eran los grandes vitrales de los ven-
tanales que comunicaban con la fachada principal. Trabajados con la técnica
del emplomado, ofrecian disenos con motivos florales. El de mayores di-
mensiones representaba jarrones ubicados en la parte inferior, de los cuales
surgfan ramas con flores que ocupaban todo el resto de la superficie. Piezas
de calidad similares son las partes centrales del vitral del salén principal del
Hotel Virrey de Mendoza y el ventanal en Avenida Reforma 917.

o e

Barandilla del balcén de 20 Poniente 708.

panyn t

—

Entrada de 20 Poniente 708. Marquesina de 20 Poniente 708.
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Vista general de la fachada
de 20 Poniente 708.

Molino de trigo “La Fe”

Niimero de inventario 72

Ubicacién 7 Norte 1804

Nucleo urbano 7: Poniente norte

Cronologia constructiva Siglos xmx-xx

Tipologia arquitecténica original | Arquitectura doméstica y Molino de trigo
“La Fe”

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior e interior

En el exterior de este edificio destacan tres ventanales Art Nouveau que a su
vez son los elementos principales y diferenciadores en una fachada de com-
posicién sencilla. Los ventanales estdn trabajados con vidrio y hierro. Cada
uno de ellos tiene un disefio vitreo diferente, pero con un denominador co-
mun, la Gnica temdtica representada es la ornamentacién vegetal, ya que en
todos aparecen flores y hojas con la técnica del emplomado. En el caso del
hierro, hay tres rejas, una para cada ventanal, que corresponden a dos mode-
los. Uno es el que estd situado en el centro y el otro estd repetido en los dos
ventanales laterales. A pesar de que son disenos diferentes, se observa una
clara unién de conjunto, pues ambos parten de formas bastantes similares.
Estas se basan en lineas curvas que establecen continuas volutas, algunas de
las cuales finalizan en flores estilizadas. Queda patente una correspondencia
entre las formas de los ventanales y las rejas que se adaptan a la superficie.



246 FATIMA LOPEZ PEREZ

Detalle del ventanal central del Molino Detalle del ventanal derecho del Molino
de trigo “La Fe”. de trigo “La Fe”.
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Casa de la Rotonda
Numero de inventario 73
Ubicacién 7 Norte 4007
Ncleo urbano 7: Poniente norte
Cronologia constructiva Siglos xx-xx

Tipologfa arquitectdnica original | Arquitectura doméstica

Uso actual Arquitectura doméstica

Presencia Art Nouveau Exterior

Arquitecténicamente, el edificio incluye columnas y pilares de refe-
rencias cldsicas. Los elementos de proteccién que lo envuelven, reja,
valla y puerta, son de estética Art Nouveau. La reja y la valla siguen
una misma estructura simétrica, de un modelo parecido. A partir de
una forma central, que simula un corazdn, se extienden lineas coup de
fouet en la superficie a proteger. Estas decoraciones, que tienen como
base una estructura cldsica de barras verticales, ofrecen dinamismo al
exterior del inmueble.

Es el modelo de la puerta el que estd trabajado con mayor riqueza
decorativa. Nuevamente, como es comun en estos elementos, sigue una
estructura simétrica. Las lineas coup de fouet tienen mayor presencia, a ellas
se suman motivos florales que se sittian en la parte central superior y trans-
miten volumen. Segtn Pedro Sarda, la puerta presenta piezas de “caramelo”,
propias del periodo novohispano, de poco grosor. Estd armada con soldadu-
ra propia de los afios 20 a 30 del siglo xx. La forja de los ejes abisagrados y
las flores son de mucha calidad y mejor talento.



248 FATIMA LOPEZ PEREZ

Puerta de la Casa de la Rotonda. Fotografia de Pedro Sarda.
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6. Los CREADORES DEL ART NOUVEAU POBLANO

La documentacién a la que hemos tenido acceso nos impide en la mayoria
de los casos proporcionar los nombres de los ingenieros y arquitectos que
proyectaron y ejecutaron los edificios,'®® asi como los artesanos y los talleres
0 empresas artisticas que se encargaron de su decoracién. Esta parece ser
una cuestion generalizada de este estilo en el estado mexicano. Asi lo apun-
ta Francisco de la Maza: “México, en donde el Art-Nouveau tuvo su gran
momento como en ningin otro pais de América. Ha sido enormemente
destruido y la documentacién es muy escasa”.'*

A pesar de esta falta de informacién, ofrecemos resultados inéditos so-
bre el panorama de los artifices que estaban activos entre finales del siglo
XIX e inicios del xx en Puebla. No podemos asegurar que no se encargaran
proyectos a artifices fuera de la ciudad o que no se importaran elementos y
piezas de construccién, pero, y aqui radica su importancia, los datos recogi-
dos muestran el panorama de la intensa actividad artistica poblana dedicada
a la arquitectura y a las artes decorativas del Art Nouveau.

En esta época los arquitectos e ingenieros realizaban el proyecto arquitec-
tonico con la estructura y distribucién, pero también incluian el proyecto de-
corativo, es decir, el ornato o diseno del interior en la distribucién de espacios.
Encargaban a los artesanos, organizados en talleres o industrias artisticas, el
estilo a decorar en cada parte del edificio. Por ende, el resultado es un trabajo
en equipo entre diferentes profesionales del 4mbito de la arquitectura, inge-
nierfa y diversas ramas de las artes decorativas y aplicadas. Los propietarios de
los inmuebles indicaban sus gustos y preferencias para las formas exteriores e
interiores, asi como dar mayor o menor libertad en el diseno.

6.1. Ingenieros y arquitectos

Los investigadores Carlos Montero y Maria Silvina Mayer publicaron en el
libro Arquitectos e ingenieros poblanos del siglo xx (2006),'% en el que recopi-
lan en fichas individualizadas a los profesionales dedicados a proyectos urba-
nisticos y a la construccién en la ciudad de Puebla. Entre los que pertenecen

135 Por impedimentos burocraticos no fue posible el acceso a los expedientes del Regis-
tro publico de la propiedad de Puebla.

13 MAZA, Francisco de la, op. cit., 1957, p. 28.

13 MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op. cit., 2006, pp. 49-181.
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a tltimos afos del siglo x1x y primeros del xx, encontramos a los siguientes,
en orden cronoldgico (por afio de nacimiento, siempre que éste se conozca
o se indique en el citado libro).

Eduardo Tamariz y Almendaro (Ciudad de México, 1844-18806),
ingeniero. Se formé en la Escuela Central de Artes y Oficios de
Paris. Se caracterizé por obras de estilo neodrabe.

Abraham Garcia (Puebla, 1844-1928), ingeniero.

Familia Lorencez, Laurencez o Lorenz (1844-1928). Vinieron a
Puebla con el ejército francés o con Maximiliano.

Carlos Revilla Rodriguez (Chietla, 1847-Puebla, 1936), ingeniero.
Realizé el proyecto de saneamiento de la ciudad de Puebla de 1890.
Pablo Solis Carrillo (Ixcaquixtla, 1848-1944), ingeniero. Destacd
como funcionario publico.

Carlos Bello y Acedo (Puebla, 1848-1944), ingeniero. Uno de los
mds importantes y productivos de este periodo en Puebla.

Ramén Benitez Landa (Puebla, 1850-?), ingeniero industrial.
Roberto Gayol (Tulancingo, 1857-1936), ingeniero civil. Proyectd
e inici6 el Hospital General de 1896.

José Gonzélez Pacheco Cansino (Puebla, 1886-1932), arquitecto.
Charles James Scultorp Hall (inglés, lleg6 a Puebla c.1888), arqui-
tecto. Su principal obra fue el Palacio Municipal.

Eduardo del Valle, ingeniero. Ocupé el cargo de Ingeniero de la
ciudad en 1892.

Eduardo Bello, ingeniero.

Joaquin y/o Ricardo Bernal, ingeniero civil.

Antendgenes N. Carrasco, ingeniero.

Emilio Lépez Vaal, ingeniero.

Luis Mastretta, ingeniero.

José Mondragén, ingeniero. Su especialidad era la arquitectura de
hospitales, que realizé en las primeras décadas del siglo xx.

E Muller, ingeniero. Una de sus obras fue el almacén La Ciudad de
Meéxico o Fibricas de Francia.

Santacruz & Olivier, contratistas. Empresa formada por Armando
Santacruz, ingeniero militar, y Alberto Herrera Olivier, ingeniero.
Julio de Saracibar (espanol), arquitecto. Realizé el Mercado Guada-
lupe Victoria (conocido como “La Victoria”).

Francisco Tamariz Oropeza, ingeniero.
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A esta lista hay que anadir al ingeniero Alfredo Rivadeneyra, quien, segiin
Montserrat Gali, posiblemente realiz6 mds proyectos de estilo modernis-
ta.'* Por su parte, Rosalva Loreto registra su presencia en Puebla entre
1910-1920. Su hijo, que también fue arquitecto, se incorporé como fun-
cionario del Ayuntamiento. Se conservan una serie de 18 acuarelas de fa-
chadas en el que habia sido el Hotel San Leonardo de Puebla; y 5 acuarelas
en el Archivo General del Ayuntamiento de Puebla. En estas obras, Loreto
percibe la aplicacién de nuevas técnicas constructivas que se basan en la
utilizacién del cemento y del tabique como sistema de cierre de superficies
y del conjunto decorativo. Se anadieron elementos que contribuyeron a la
luminosidad como el recubrimiento de cerdmica y las tejas en los techos. El

97 El arquitecto

resultado estético son inmuebles eclécticos y Art Nouveau.
Carlos Mastretta considera, sin embargo, que dichas acuarelas particulares
remiten a proyectos hipotéticos que no coinciden con la ubicacién senalada.

Recientemente, Anna Martha Herndndez, en su tesis doctoral “Arqui-
tectura del progreso. Ornamentacién historicista y ecléctica en la arqui-
tectura de Puebla (1880-1911)” (2022) aporta nuevos nombres, extraidos
de los expedientes de Memoria Urbana del Ayuntamiento de Puebla entre
1880 y 1911. Estos son: Manuel Romero Vargas, Joaquin Pardo Mujica,
Juan Pardo y Osio, Salvador E Morales, José Manuel Rojas, Agustin Silva,
Ismael Alvarez, J. Luis Romdn, Julio Corredor Latorre, Herminio Solis y Ri-
cardo Toscano. También ofrece datos biograficos de algunos de los ya men-
cionados, como Julio de Saracibar (1841-;1913?), Charles James Sculthorpe
Hall (1864-1935), Carlos Bello y Acedo (1858-1931) y Eduardo Tamariz y
Almendaro (1843-1886).!%

Con la finalidad de ofrecer nuevos datos sobre la actividad profesional
de ingenieros y arquitectos activos durante los tltimos anos del siglo x1x
y los primeros del siglo xx, presentamos las siguientes tablas. En éstas se
recogen los nombres de los ingenieros y los arquitectos en cuestién, tal y
como fueron nombrados en la época. Se sigue un criterio alfabético del
primer apellido para su organizacién. Se acompanan de las ubicaciones de
sus despachos o estudios, lo cual nos permite seguir sus rastros por la ciudad
y los anos de actividad de los que tenemos constancia. La documentacién
utilizada para su elaboracién es de los directorios de José de Mendizabal,

136 GALI, Montserrat, op. cit., 2018, p. 207.
7 LORETO, Rosalva, op. cit., 2018, p. 230 y nota al pie 15.
13 HERNANDEZ, Anna Martha, op.cit., 2022, pp. 118-132.
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Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su
capital (1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).' Esta
informacién es un recurso que seguramente enriquecerd las futuras investi-
gaciones de la materia.'*

Mariano Alcérreca Cruces 5 1909-1910
Conrado Arenas Piojo 10 1900-1906
Pablo Argumosa 22 des. José 3 1908
Francisco Arriaga Calle de la Campana 1907-1908
Carlos Bello Zirate 17 1900-1910
Carlos Benitez Gabito 8 1901
Joaquin Bernal E Cravioto 18 1900
Miradores 18 1901-1906
Gozos 10 1906
Cholula 14 1907-1908
Gozos 10 1909-1910
Sergio Bonilla Miradores 15 1904-1909
Edmundo Bravo Capuchinas 7 1909
Oaxaquilla 23 1910
Manuel V. Cadena Reforma 3 1901-1906
Luis Haro 10 1906-1908
Luis Careaga (no indica direccién) 1900
Atendgenes Carrasco Estanco Mujeres 3 1908-1909
Teéfanes Carrasco 22 de la Industria 3 1908-1909
Francisco Cassian Tecali 15 1900
Guillermo Castillo Correo Viejo 3 1909
Paul Christ Cholula 19 1907-1908

1% Las referencias completas estdn citadas en la bibliograffa del presente libro.

140 Queremos anotar que recogemos los afos en los que aparecen activos y referencia-
dos en las fuentes consultadas, lo que no podemos asegurar es que estuvieran opera-
tivos antes o después, pero que no se recogiera en la documentacién. También existe
la posibilidad de que hubiera otros ingenieros y arquitectos activos en aquellos afios,
pero al no tener constancia documental no podemos referenciar su existencia.
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Joaquin Cora Costado de San Agustin 3 1904
Gabriel Espino 22 Soledad 3 1900
Concepcién 3 1901
Concepcién 6 1904
Concepcién 12 1904-1906
Ramos Arizpe 12 1906
Concepcidén 5 1907-1908
Siempreviva 11 1908
22 del Vel6dromo “Quinta Josetina” | 1909-1910
Roberto Espinosa Bravo | Hostalito 4 1909-1910
Abraham Garcia Ramos Arizpe 8 1900-1904
22 del Carmen 7 1904-1906
Porterfa de Santa Inés 5 1907-1908
Noviciado 2 1908

22 Cerrada de la Colonia, interme- | 1909-1910
dia entre la 22 del Pensador Mexi-

cano y Calzada de la Paz

Benigno Gonzélez Francisco Gravioto 18 1900
Miradores 18 1901
Puente de Analco 4 1904-1906
Plazuela de Analco 4 1906-1910

José Gonzédlez Pacheco | Cuauhtémoc esquina con Plazue- | 1904
la del Carmen

Capuchinas 4 1906
G.W. Haines Infantes 3 1900
Cholula 11 1901
Eugenio Hardy Galicia 3 1907-1908
Juan Herndndez Francisco Gravioto 18 1900
Miradores 18 1901-1906
Paseo Hidalgo 2 1906-1908
12 de Santo Domingo 4 1909

Infantes 5 1910
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Enrique Ibdnez Guadalupe 2 1901
Iglesias 1 1904-1906
Carlos Kurczyn Espindola 12 1906
Vaal Emilio Lépez Francisco Gravioto 7 1900
Mesones 3 1901
Antonio y Joaquin Lo- | 52 Judrez 1 1900
renz Molino de San Francisco 1901-1908
Joaquin Mass Mesones 3 1908
22 de Santo Domingo 12 1909
Salvador Morales Raboso 8 1900-1910
José G. Pacheco 12 Carmen 5 1900
Esquina de la Plazuela del Car- 1901-1904
men y Cuauhtemoc
Capuchinas 4 1907-1910
Joaquin Pardo y Fur- Victoria 1 1900-1901
long
Joaquin Pardo y Mugica | 12 Carmen 3 1900-1904
Joaquin Pavén Uriarte | Callején de Sapos 10 1900-1901
Mufioces 7 1904-1910
Ignacio Ramirez Sacristia de Santa Ménica 4 1901-1910
Ignacio y Juan Ramirez | Caja del Agua 1900
Carlos Revilla Sacristia de San Marcos 1 1900
Pensador Mexicano 7 1901
12 Pensador Mexicano 9 1904-1910
Alfonso Rivadeneyra Piojo 6 1907-1908
Alfredo Rivadeneyra Espejo 1900
Iglesias 7 1901
Miradores 18 1904
Piojo 6 1906-1908
Santa Clara 1 1909-1910
Manuel Rojas Fco. Cravioto 18 1900

Miradores 18

1901
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Victoria 6 1904
Victoria 5 1904-1906
Chihuahua 9 1906-1908
Chihuahua 1 %2 1908-1909
San Pablito 4 1910
Agustin Silva Infantes 3 1900
Cholula 11 1901-1906
Miradores 5 1906-1910
Roberto C. Smith Jiménez de las Cuevas 12 o Agen- | 1904-1906
cia de la “La Mexicana”
Herminio Solis Doncellas 5 1904-1910
Pablo Solis Correo Viejo 14 1900-1910
Elpidio Soto Estanco de Mujeres 5 1901
Obligacién 2 1904
Cerca de Santo Domingo 3 1904-1906
Estanco de Mujeres 20 1906
Rejas 3 1907-1908
Juan B. Sudrez Limpia 1 1900-1910
Francisco Tamariz Oro- | Palma 3 1900-1906
peza Alguacil 8 1907-1908
Espejo 1 1909-1910
Eduardo Torres Santisima 2 1901
Guadalupe 17 1904-1910
Ricardo Toscano Estanco de Hombres 13 1909-1910
Edelmiro Traslosheros | Aduana Vieja 16 1904-1908
Eduardo del Valle Callejon de Sapos 12 1900
Horno del Vidrio 6 1901
Costado de Santa Rosa 5 1904
Astomba 15 1904-1906
Caporala 15 1906-1908
Gallos 5-7 1909-1910
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Carlos J.S Hall Ramos Arizpe 4 1899
Dean 3 1900
Dean 1 1901-1904
Miradores 10 1904

Tablas 3-4. Ingenieros y arquitecto activos en Puebla entre 1890 y 1911.
Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizdbal,
Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital

(1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

Formacion

Entre finales del siglo x1x e inicios del xx, los estudios de ingenieria se ofre-
cian en el Colegio del Estado de Puebla. Para la formacién en Arquitectura
se requeria el traslado a la Academia de San Carlos de la Ciudad de México.

El Colegio del Estado de Puebla

El Colegio del Estado de Puebla se fundé en 1825 como resultado de centros
predecesores instaurados por los jesuitas en el periodo colonial, como Colegio
del Espiritu Santo o el Real Colegio Carolino, entre otros nombres recibidos.

En los tltimos anos han venido apareciendo publicaciones sobre el anti-
guo Colegio del Estado de Puebla, como la de Mar{a de Lourdes Herrera,'*!
de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla; y la de Ménica Hidal-
go, de la Universidad Nacional Auténoma de México.'*?

14 HERRERA, Maria de Lourdes; TORRES, Rosario; MONDRAGON, Edgar Ivén,
El Colegio del Estado de Puebla y sus documentos fundacionales. Puebla: Beneméri-
ta Universidad Auténoma de Puebla, 2017; HERRERA, Maria de Lourdes, “El
Colegio del Estado de Puebla en el siglo x1x”, en ESPARZA, José Alfonso; CON-
TRERAS, Carlos (coords.), De los colegios jesuitas a la autonomia universitaria,
1578-1957. Vol. 1. Puebla: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2017a,
pp- 75-132; HERRERA, Maria de Lourdes, “El Colegio del Estado de Puebla y el
Primer Congreso Nacional de Estudiantes en 19107, Revista mexicana de Historia de
la Educacion, vol. V, nam. 10, 2017b, pp. 197-219.

12 HIDALGO, Ménica, “Los reales colegios de Puebla. Fuentes para su estudio y li-
neas de investigacién”, Tzintzun. Revista de estudios histéricos, nim. 59, enero-junio
2014, pp. 203-224.
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El Colegio del Estado dependia del gobierno estatal, contribuyé en la
educacién de la nacién como ensefanza piblica y gratuita, llegando a ser el
méximo centro de estudios de Puebla en el siglo xix. Después de la caida de
Maximiliano de Habsburgo y con la restauracién de la Republica, en 1867, se
dieron nuevas transformaciones en el Colegio del Estado. Destaca la presiden-
cia en el centro educativo de Ignacio Manuel Altamirano, iniciada en 1881,
durante cuya administracién se formulé un reglamento que se mantuvo hasta
1937 y que establecia una orientacién positivista en los planes de estudio. En
1867, durante el gobierno del general Juan N. Méndez, la educacién publica
se dividié en primaria, secundaria, superior y estudios especiales. Se apost6
por la especializacién profesional con la finalidad de una mejor formacién
orientada al dmbito industrial y administrativo. Asi, durante la tltima década
del siglo x1x y la primera del siglo xx, se renovaron los estudios, cdtedras y el
dmbito cientifico. También se mostré mayor atencién a las ensenanzas de ca-
rdcter practico. Esto vino acompanado de un apoyo econémico que permitié
el desarrollo de la educacién. Entre 1894 y 1910, con el presidente José Rafael
Isunza, el Colegio del Estado fue considerado de excelencia como centro es-
tatal de educacién publica superior. Durante el porfiriato, el control, calidad
docente, seguimiento y administracion del gobernador fue evidente. Se tuvie-
ron muy en cuenta el aprendizaje de las lenguas extranjeras modernas como
recursos para potenciar las relaciones comerciales. El francés fue primordial,
ya que los textos utilizados en la docencia lo eran, pero se produjo la incursién

de otros idiomas como inglés, alemdn o italiano.'*

Escuela Nacional de Bellas Artes y Academia de San Carlos de
Ciudad de México

La actual Escuela Nacional de Artes Pldsticas de Ciudad de México fue
fundada el ano 1781, recibiendo el nombre de Real Academia de Nobles
Artes de San Carlos de Nueva Espana, en honor del rey espanol Carlos III.
Se inicié en la formacién de arquitectura, pintura, escultura y grabado.'*

14 HERRERA, Maria de Lourdes, op. cit., 2017a, pp. 105-119.

144 El proceso de creacién y la historia de la institucién durante su primer centenario
quedaron recogidos en el discurso Reseia histdrica de la Escuela Nacional de Bellas
Artes. Leida hoy en el primer Centenario de su fundacion, por su Director el Sr. D.
Ramén S. de Lascurdin, leido con motivo del primer centenario, publicado en £/
Nacional el 5 de noviembre de 1881. Recogido por DIAZ, Clementina, “El primer
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En los siglos xvirr y x1x, la Escuela Nacional de Bellas Artes fue un centro
artistico de referencia en América. Durante la etapa porfiriana, Romdn S. de
Lascurdin fue el director de la Academia de San Carlos, entre 1877 y 1902. En
el transcurso de su larga gestién se desarrollaron diversas innovaciones en los
planes de estudio y en los reglamentos, como los concursos anuales y bienales
para el alumnado de composicién en las ramas de arquitectura, escultura de
figura y de ornato, pintura de figura y de paisaje, y grabado de medallas y de es-
tampa. En 1902 se seguian impartiendo las siguientes asignaturas: pintura; di-
bujo de figura tomado de la estampa; 6rdenes clésicos, copia de monumentos y
composicién de arquitectura; arquitectura legal, presupuestos y avaldos; dibujo
del yeso; dibujo lineal; y dibujo de ornato tomado de la estampa.'® En 1910
las asignaturas cursadas eran matemdticas, geometria descriptiva, construccion,
topografia, estereotomia, higiene en los edificios, presupuestos y avaltos, com-
posicién y dibujo, modelado, historia del arte, teoria de la arquitectura, flora
ornamental y ornato, y estilos de ornamentacién.'* Por lo tanto, podemos ob-
servar que, en el paso de estos ocho anos, el plan de estudios fomenté materias
histérico-artisticas y de ornamentacidn, especialmente, la floral.

Antes de la época porfiriana, la Academia de San Carlos ya habfa incorpora-
do en su cuerpo docente a profesores europeos y también enviaba a sus alumnos
mds aventajados a continuar su formacién en Europa.'”” Desde la fundacién de la
Escuela Nacional de Bellas Artes de Ciudad de México, el modelo de ensefianza
era el de las academias europeas: Francia, Inglaterra y Espafia. Concretamente la
francesa fue la que obtuvo mayor relevancia, como remarcé Justino Ferndndez en
su obra £l arte moderno en México. Breve historia- siglos xix y xx (1937):

De las rigidas normas del clasicismo se pasé, ya adelantada la segun-
da mitad del siglo x1x, al afrancesamiento proveniente de I'Ecole de
Beaux Arts de Paris, en donde habian hecho estudios algunos mexi-

centenario de la antigua Academia de San Carlos”, Anales del Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, vol. 13, nim. 51, 1983, pp. 125-141. Para una evolucién histéri-
ca, véase: BAEZ, Eduardo, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes: Antigua
Academia de San Carlos, 1781-1910. Ciudad de México: Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma de México, 2009.

145 SANCHEZ, Flora Elena, Catdlogo del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes
1857-1920. México: Universidad Nacional Auténoma de México. Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, 1996, pp. XXI y XXX.

146 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 68.

W KATZMAN, Istael, La arquitectura contempordnea mexicana. Precedentes y desarrollo.
México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Memorias VIII, 1963, p. 43.
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canos que trajeron a México la escuela francesa de arquitectura, rea-
firmada en los finales de la centuria por la estancia en esta capital de
los distinguidos arquitectos franceses que vinieron a trabajar en las
obras del Palacio Legislativo. La Escuela Nacional de Bellas Artes no
fue inconmovible a las nuevas tendencias; abrié sus puertas dando
acogida en sus cdtedras a los maestros europeos. La influencia de esta
escuela francesa en arquitectura pronto se hizo sentir, no sélo en la
capital de la Republica, sino en el resto del pais, que generalmente
sigue las modas capitalinas, produciéndose obras incongruentes con
el ambiente, faltas de sentido, inadecuadas, que brotaban en el lugar
en que menos se podia esperar y, siendo en si, la mayoria, bajo el pre-
texto de un valor artistico, composiciones mal resueltas y ajenas a la
realidad y a la tradicién.'*

Entre finales del siglo x1x, hasta 1910, la arquitectura mexicana estaba rigida
por el romanticismo de la Escuela de Bellas Artes de Paris, influencia aplicada
por los arquitectos mexicanos que allf estudiaron como los franceses e italianos
instalados en México. Estas nacionalidades fueron los que Ferndndez defiende
que contribuyeron a cambiar la fisonomia de la capital y la de otras ciudades
en los estados mexicanos.'® Israel Katzman remarcaba en La arquitectura con-
tempordnea mexicana. Precedentes y desarrollo (1963) que los arquitectos fran-
ceses e italianos daban a conocer las tltimas tendencias estilisticas europeas a
partir de novedosos libros que impulsaban el historicismo arquitecténico. De
esta forma ejemplificaban las edificaciones europeas y potenciaban la costum-
bre de importar de Europa casi todos los materiales de construccién.'
Durante el porfiriato fue preponderante en la Escuela Nacional de
Bellas Artes de Ciudad de México y la Academia de San Carlos el envio
de diversos materiales educativos provenientes de Europa: libros, pinturas,
moldes y ornatos de yeso, ademds de los trabajos de alumnos pensionados
en Europa. Por iniciativa del director, se le asigné a Francisco M. Rodriguez
esta tarea en el afio 1900. El profesor adjunto de la asignatura de érdenes
cldsicos, copia de monumentos y composicién de arquitectura, realizé las
visitas y estudios de las escuelas de Bellas Artes europeas para facilitar la ad-
quisicién de modelos para las clases de arquitectura. Asimismo, se le encargé

148 FEERNANDEZ, Justino, op. cit., 1937, p. 169.

19 FERNANDEZ, Justino, Arte Moderno y Contempordneo de México. Tomo 1. El Arte
del Siglo x1x. México, D.F: Universidad Nacional Auténoma de México, 2001 (12
ed., 1952), p. 173.

BOKATZMAN, Israel, op. cit., 1963, p. 43.
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a Enrique Alciati que durante su viaje en 1903 a Europa comprara libros y
modelos para escultura, ornamentacién, arquitectura y dibujo del yeso."!
Estos datos muestran la clara influencia de Francia en México en el centro
educativo que formé a profesionales de la arquitectura.

6.2. Artistas decoradores, artesanos e industriales artisticos

Para realizar decoraciones Art Nouveau se requeria de un conjunto de artis-
tas, artesanos ¢ industriales artisticos pertenecientes a diferentes disciplinas,
que desarrollaron su trabajo decorativo y ornamental como colaboradores
de los ingenieros y arquitectos. El resultado fueron artistas dedicados a la
pintura, escultura y artes decorativas y aplicadas a la arquitectura, que in-
tegran mayormente: hierro, vidrio, escayola, cerdmica y pavimento hidrdu-
lico. Durante el periodo tratado se produce un cambio de la artesania a la
industria, el sistema de trabajo y los procedimientos manuales fueron acom-
pafados de las innovaciones técnicas, resultado de la Revolucién Industrial
que generaron las industrias artisticas.

Hay que remarcar que Puebla contaba antes del porfiriato con una tra-
dicién artesanal vigente desde hacia algunos siglos. Muestra de esto es el
articulo “Las artes en Puebla” publicado en Puebla Ilustrada. Revista mensual
de Literatura y Arte el ano 1911:

Desde los primeros afos, en la Ciudad se habian distinguido sus ha-
bitantes por su temperamento artistico, del cual nos hablan muy alto
los escritores antiguos que se ocuparon en achaques de Puebla, prodi-
gando elogios 4 nuestros artesanos, principalmente 4 los del ramo de
canterfa, que transformaban la piedra de nuestros cerros en verdade-
ras filigranas; 4 los fabricantes de azulejos, que hacfan mosaicos exce-
sivamente curiosos; 4 nuestros plateros, que llenaban el mercado de
la metrépoli con sus joyas, y 4 los operarios de herreria y talabarteria,
que dieron fama 4 todo el pais con sus artefactos.'*

Los trabajos de herreria ya tuvieron un papel destacado a finales del siglo
xv1. Enrique A. Cervantes expone en su libro Herreros y forjadores poblanos

151 SANCHEZ, Flora Elena, op. cit., 1996, pp. XXII, XXXII y XXXV.
152 “Las artes en Puebla”, Puebla Ilustrada. Revista mensual de Literatura y Arte, ntim.
Prospecto. Puebla, agosto de 1911, p. 10.
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(1933)," la historia de esta artesania y ofrece diversos dibujos realizados por
él mismo que ejemplifican la tradicién. Ramén Gutiérrez, en su libro Arqui-
tectura y urbanismo en Iberoamérica (1984),"*
y su region, la escuela de yeseros y estuquistas desde el siglo xvir que con
sus numerosos talleres dejaron su impronta en el desarrollo arquitecténico
de la ciudad. En el siglo xviir predominaron la yeseria, loza y azulejos que
recubrian los muros de los edificios, estos dos tltimos resaltan por su policro-
mia. Como indicaba Montserrat Gali," desde el siglo xvi1, la ciudad destacé
por los trabajos de yeseria, vidrio, loza de talavera, hierro forjado, tallado de
la piedra y madera, materiales aplicados a la arquitectura. Algunos de estos
artesanos fueron capaces de adaptarse con creatividad al gusto local, dando
como resultado un repertorio propio que provenia de los siglos xvir1 y xvir.
Como sucedia con los ingenieros y arquitectos, la asociacién entre crea-
dores y edificios es compleja, mds atn tratdindose del trabajo artesanal, que
tiende al anonimato. Los investigadores Carlos Montero y Marfa Silvina Ma-
yer, en su libro Arquitectos e Ingenieros poblanos del siglo xx (2000), incluyeron
algunos artistas, como el escultor Jestis Corro Soriano (Puebla, 1884-1968)."°
También algunos artesanos activos entre finales del siglo xix e inicios del xx,
como Manuel Olimdn Galindo (Puebla, 1850-1915), que fue marmolista.
Su hijo Gerardo Olimén Lefort abri6 un taller en Jalapa; y su otro hijo, José,
fue auxiliar en el taller de su padre; a la muerte de éste pasé a ser responsa-
ble." Otro caso es el de Julio G. Zwicker, fabricante de madera que se dedicé
también a proyectos y construccién.”® Estudios monograficos nos permiten
conocer el caso del pintor sevillano José Arpa Perea,'”

destacé el Barroco en Puebla

que realiz6 trabajos
en decoraciones de los interiores de las casas poblanas, probablemente entre
1899 y 1905, dentro de su estancia profesional en México. En las decoracio-
nes de los interiores destacaron las salas de fumadores al estilo neomudéjar.

153 CERVANTES, Enrique A., Herreros y forjadores poblanos. México: s.e., 1933.

154 GUTIERREZ, Ramén, op. ciz., 2010, pp. 112-114.

155 GALI, Montserrat, op. cit., 2018, pp. 309-314.

¢ MONTERO, Carlos; MAYER, Marfa Silvina, op. cit., 2006, pp. 147-148. Israel
Katzman anoté que trabajé para la Compania de Mdrmoles Mexicanos en Puebla y
cita algunas de sus obras: KATZMAN, Israel, op. ciz., 1993, p. 349.

7 MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op. ciz., 2006, p. 159.

158 [bid., pp. 180-181.

1*? Sobre el pintor Arpa, véase las investigaciones: GALI, Montserrat, op. cit., 2000, pp.
241-261; RODRIGUEZ, Carmen, op. cit., 2015, pp. 118-145.
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Tal y como ya hicimos con los ingenieros y arquitectos, con la finalidad
de ofrecer nuevos datos sobre la actividad profesional de artistas decoradores,
artesanos e industriales artisticos que estuvieron vigentes entre los tltimos anos
del siglo x1x y los primeros del siglo xx, presentamos las siguientes tablas. En el
caso de los decoradores recogemos pintura y escultura en su diversidad de apli-
caciones, sin poder precisar la modalidad por la falta de detalle ofrecida en la
documentacién. También en estas tablas se recogen los nombres de las diversas
ramas de las industrias del arte en cuestion, tal y como se llamaban en la época.
Seguimos un criterio alfabético del primer apellido para su organizacién. Se
acompanan de las ubicaciones de su taller o establecimiento, lo cual nos per-
mite seguir su rastro por la ciudad y los afios de actividad de los que tenemos
constancia. La documentacién utilizada para su elaboracién proviene de los
directorios de José de Mendizibal, Almanaque de Efemérides del Estado de Pue-
bla arreglado al Meridiano de su capital (1890-1911); y el Directorio general del
estado de Puebla (1908).'° Como ya indicdbamos con las tablas de ingenieros
y arquitectos, pretendemos que la informacién recogida sirva como un recurso
que se pueda enriquecer con futuras lineas de investigacion afines.'®!

PINTURA
Pintores artistas y decoradores: talleres y estudios.

Artista Direccién Afos de actividad
Cirilo Alarcén Ed. Tamariz 20 1908

Francisco Jarvier Arpa | Guadalupe 6 1910

José Marfa Centurién | Concepcién 8 1904-1906
Isauro G. Cervantes Iglesias 15%2 1901

Alguacil 9, altos 1904

190 Las referencias completas estdn recogidas en la bibliografia del presente libro.

!¢ Queremos anotar que recogemos los afios en los que aparecen activos y referen-
ciados en las fuentes consultadas, lo que no podemos asegurar es que estuvieran
operativos antes o después, pero que no se recogiera en la documentaciéon. También
existe la posibilidad de que hubiera otros artistas activos en aquellos anos, pero al no
tener constancia documental no podemos referenciar su existencia.
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Artista Direccién Afios de actividad
Daniel Dévila Estanco de Mujeres 8 1900
Estanco de Mujeres 18 1904-1910
Agustin Franco Muinoces 3 1906-1908
Aurelio Garcia Eduardo Tamariz 6 1900-1910
Tomds Gémez Capuchinas 1 1907-1908
Isauro Gonzilez Iglesias 15%2 1900
Alguacil 9 altos, 3° patio 1904-1906
Ecce Homo 9 1907-1910
Luis Lovato Ramos Arizpe 12 1904-1907
Felipe Mastellari Santisima 4 1901
Arista 1 1904-1906
Arista 8 1906-1908
Porterfa de Santa Clara 5 1908-1910
José Maria Morales Cruces 4 1900-1906
Cruces 3, bajos del Hospital 1907-1910
Diego Morén Horno del Vidrio 14 1904-1906
Cinco de Mayo 10 1906
Guadalupe 7 1908
Limpia 4 1910
Gabriel Ortega 12 cerrada del Velédromo 7 1906-1908
Luis Ortega Caporala 15 1907-1908
Eustacio R. Quintero y | Calle del Costado de San Pedro | 1901
Hermano 13
Claudio V. Ramos Porterfa de Santa Clara 7 1907-1910
Patricio Ramos Porterfa de Santa Clara 7 1900-1906
Miguel Ruiz Iglesias casa esquina con Estampa | 1904-1906
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Artista Direccién Afos de actividad

Gilberto Ruiz Iglesias 15 1908-1910

Miguel y Gilberto Ruiz | Iglesias 152 1907

José Sala Moreno 12 de Santa Teresa 4 1904-1906
Siempreviva 13 1908

Santiago S. Sdnchez Correo Viejo 2 1904-1907

Felipe Soto Romero 1907

José Marfa Vargas Solano | Compaifiia 15 1904

Tabla 5. Pintores artistas y decoradores con sus talleres y estudios activos en Puebla
entre 1890 y 1911. Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de
Mendizabal, Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su
capital (1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

ESCULTURA

Escultura en madera: talleres.

Artista Direccién Anos de actividad
José Maria Aguilar Correo Viejo 1 1900-1906
Correo Viejo 2Y2 1906-1907
Ramén Aguilar Correo Viejo 2Y2 1908-1909
José de J. Amador Morados 11 (interior) 1900-1901
Morados 10 1901
Pedro Centurién 22 Carmen 4 1900-1901
Bernardino Estrada 12 Santa Teresa 1 1900-1910
Justino Fierro Obispado bajos del edificio 1901-1904
Correo Viejo 1 1906-1908
I[sauro Gonzdlez Senor Ecce Homo 9 1910




PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR

265

Salvador Guevara Estanco de Mujeres 3 1900-1910
Agapito Herndndez Santo Tomds 6 1904-1908
Correo Viejo 1 1909-1910
Florentino Herndndez Barrio de Analco 1900-1901
Ignacio Méndez Dolores 3 1908
Ricardo Méndez Eduardo Tamariz 12 1904-1907
Gallos 22 1910
Yucundo Ravelo Fuenleal 8 1901-1910
Francisco de P. Tapia 22 de la Soledad 17 interior 1904-1908
Porfirio Diaz 11 1910
Manuel Tello Siempreviva 9 1901
Obligacién 11 1904-1908
José Maria Vega Mesén de Santa Teresa 4 1900-1901
Mesé6n de Santa Teresa 11 1901-1906

Tabla 6. Escultores de madera con sus talleres activos en Puebla entre 1890 y 1911.
Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizdbal,
Abmanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital

(1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

Escultura en barro: talleres

Artista Direccién Anos de actividad
Manuel Cisneros Correo Viejo 15 1907
Aurelio Léscari Correo Viejo 1 1901
Ldscari hermanos Correo Viejo 15 1904
Francisco Parra Correo Viejo 14 1904
Correo Viejo 2 1904-1907
Zirate 17 1908-1910

Tabla 7. Escultores de barro con sus talleres activos en Puebla entre 1890 y 1911.
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Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizébal,
Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital
(1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

Escultura en yeso: talleres

Artista Direccién Afos de actividad
(an6énimo) Alcantarilla 4 1910

(anénimo) Correo Viejo 14 1900-1908
(an6nimo) Cholula 17 1900-1910
(an6énimo) Molina 1900-1901
(anénimo) Palafox y Mendoza 4 1910

(an6nimo) Puente de San Roque 5 1910

(anénimo) Victoria 8 1900-1904
(anénimo) Zambrano 1 1904-1906
(anénimo) Zambrano 3 1901

Tabla 8. Escultores de yeso con sus talleres activos en Puebla entre 1890 y 1911.
Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizdbal,
Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital (1890-
1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

ARTES DECORATIVAS

Hierro y bronce: fundiciones y herrerias

Artesano Direccién Anos de actividad
Gumesindo Amador Micieses 2 1907
Pedro Ayala Porterfa de Santa Clara 3 1910
Rafael Bonilla 62 de Cuauhtémoc 1908
Enrique Canas 12 de la Industria 1910
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Artesano Direccién Anos de actividad
Lorenzo Corona Acocota 2 1904
José Diaz Rivera Talleres de construccién. Pan- | 1890

zacola.

Despacho 22 de Sta. Teresa

num. 6
Juan Espinosa Solar de Castro 6%2 1906
Cutberto Esteves Solar de Castro 25 1910
Concepcién Garcia Pimentel 3 1906-1910
Encarnacién Garcia Pimentel 1904-1906
L. Gavito 22 de Hidalgo 1910
Amador Gumesindo Micieses 2 1908
M. Herndndez hermanos | Calle de la Cruz 7 1906-1908
Hoffay y Cia Calle del Ave Maria 1904
José Maria Le6n Callején de Santa Catarina 1904-1906

Noviciado 15 1906-1908
Francisco M. Lépez 52 de la Colonia 1906-1908
Manuel Luzuriaga Bajos del exteatro Principal 1907
Marshall y Berna Real de Santa Ana 11 1904
Hilario Moreno Solar de Castro 6 V2 1907-1908
Antonio de P. Narvdez 12 Avenida Hidalgo 12 1904

22 Avenida de Hidalgo 1 1908
Francisco Nava y hermano | Mes6n de Sosa 2 1906-1910
Luis R. Ortega Porterfa de Santa Catarina 17 | 1910
Policarpo Osorio y Fer- Cruz de Piedra 3 1904-1910
min Molina
Federico Osterroth 22 Avenida Hidalgo 1 1904

12 Avenida de Hidalgo 1 1908
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Artesano Direccién Anos de actividad
Antonio Pacheco Piojo 4 1906-1910
Higinio Pérez Rejas 7 1910
Ramoén Quintanar Piojo 10 1907-1908
Romién Reyes Zambrano 5, interior 1904-1907
Rojas y Hill Espindola 11 1904
Frutos Rueda 52 de Judrez y Progreso 1908
Donaciano Ruiz Mesén de Sosa 12 1908-1910
Constancio Salazar Caporala 6 1908
Francisco Sdnchez Chito Cohetero 3 1904-1906
Ignacio Sdnchez Raboso 16 1907-1910
Rafael Sdnchez Chito Cohetero 3 1907
Antonio Talavera Tesorera 20 1904-1906
Torreblanca 1 1906-1908
Antonio Vazquez San Luis 4 1904-1908
Alcantarilla 4 1910
Wood y compania Barrio de San Matias 1908
Nabor Zenteno Ibarra 3 1904-1906
Tranquillino Zenteno Ibarra 3 1906-1910

Tabla 9. Artesanos que trabajan el hierro y bronce con sus fundiciones y herrerfas activos
en Puebla entre 1890 y 1911. Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios
de José de Mendizébal, Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al
Meridiano de su capital (1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).
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Fébricas de loza y azulejos

Artesano Direccién Afios de actividad
Industria cerdmica de 12 de Santo Domingo 1y 22 de | 1904

Coayuca Santo Domingo 9

Arriaga Cruz Espindola 6 1900-1901
Antonio Espinosa Zayas 17 1900-1910

Luis Guevara Dolores 17 1900-1901

Dolores 19 1904-1910

Hilario Romero Zayas 6 1900-1910
Ignacio Romero Alfaro 17 1900-1910

José M. Sénchez Espindola 6 1904-1910
Dimas Uriarte Mesén de Sosa 13 1900-1910

Tabla 10. Fabricas de loza y azulejos activas en Puebla entre 1890 y 1911.

Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizdbal,
Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital
(1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

Marmol: talleres y depdsitos

Artesano Direccién Anos de actividad

Rosario Aguilar Cholula 4 1907

Daniel Davila Estanco de Mujeres 8 1899

Mauricio Flores Dolores 3 1906-1908

Simona Flores Humboldt 1899-1900

Manuel Funcales Iglesias bajos de la casa esquina | 1904-1908
con Estampa

Franco Gamboa y com- | Guadalupe 8 1899-1909

pania

(La Ciudad de Carrara)

E. Aurelio Garcfa Tamariz 6 1899

Isauro Gonzilez Iglesias 15%4 1899
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Artesano Direccién Afos de actividad
Miguel Méndez Alfaro 13 1907-1908
José de J. Moctezuma Puente de Toro 5 1899-1901
José Maria Morales Cruces 4 1899
Manuel Olimdn Santa Clara 1 1899-1900
Juan Ramirez 1901
Portal de Palacio 1904-1909
Rafael Palomino Alfaro 10 1906
Cirio Pérez Molina y Cholula 1907
Domingo Quintero Mér- | 12 de Judrez 3 1907
mol ¢ hijos
Primera calle de Aztecas 7 1908
Manuel Quintero Her- | Victoria 13 1899
nanos Miradores 17 1900
12 de Jtarez 18 1901-1904
Costado de San Agustin 7 1906
Patricio Ramos Porterfa de Santa Clara 7 1899
Fructuoso Raposo Porterfa de Santa Catarina 17 | 1899-1900
Cholula 11 1901
Cholula 17 1904-1908
José Raposo Cholula 1899-1900
Jestis Raposo Horno del Vidrio 6 1904
E. de Hombres 7 1906
Porfirio Diaz 7 1907
Iglesias 8, interior 1908

Edmundo Valadés

22 de Santa Teresa 1

1904
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Artesano

Direccién

Anos de actividad

Julio Vargas y Merino

Porterfa de Santa Clara 9
22 de Santa Teresa y Estanco de
Mujeres

1904-1909

Tabla 11. Talleres y depésitos de mdrmol activos en Puebla entre 1890 y 1911.
Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizabal,
Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital

(1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

Vidrio: fébricas, expendios y depdsitos

Artesano Direccién Afios de actividad
Viuda de Anzures ¢ hijos | 12 de Santo Domingo 1 1908-1910
Guadalupe Banuelos Santa Clara 4 1901-1906
Ricardo Benitez 12 de Santo Domingo 8 1901
Isidro Calder6n Gallos 5-7 1906-1909
Juan Cardona y compania | 12 de la Colonia 3 1906-1910
(vidrieras artisticas)

Guadalupe Castillo Ca- | Santa Catarina 12 1901-1904
[rasco

Genaro Castro Cerca de Santo Domingo 45 | 1910
Industria cerdmica de 22 de Santo Domingo 9 1904-1910
Coayuca

Maria Cérdoba Santa Catarina 12 1899-1900
Esteban Deyan/Dejean Fuente de Belén 11 1899-1901
Dorenber y compania La Sorpresa 1908
Manuel M. Ferndndez (vi- | Dean 9 1904
drieras artisticas para tem-

plos y casas particulares)

Enrique Freyria Costado de San Agustin 7 1899-1902
Vicente Guillén 22 Santo Domingo 9 1899-1906

Francisco Herndndez

Arista 9

1901-1910
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Artesano Direccién Afos de actividad
Gonzalo Herndndez Fuenleal 1 V2 1908
Lucia Lépez Mesén de Sosa 8 1899-1910
Mariano Neve Oropeza 12 de Santo Domingo 4 1901-1906
Mariano Oropeza Neve, 12 de Santo Domingo 4 | 1906
Alejo Quintana Gallos 5y 7 1901
Joaquin Rascén Corazén de Jests 4 1908
Valentin del Rio Santa Catarina 18 1908-1910
Roberto J. Rojas Fuente de Belén 6 1908-1909
Fuente de Belén 5 1910
Otilio San Martin Estanco de Hombres 7 1908-1910
(anénimo) Merino 1 1906
(anénimo) Merino 8 1904-1906

Tabla 12. Fébricas, expendios y depdsitos de vidrio activos en Puebla entre 1890 y 1911.
Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizébal,
Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital

(1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

Cristalerfas
Artesano Direccién Afos de actividad
Ricardo Benitez 12 de Santo Domingo 8 1902
Guevara 2 1904-1907

Guadalupe Castillo Ca- | Santa Catarina 12 1902

rrasco

Collada, Herndndez y San Martin 2 1902-1904

Com.

Manuel Ferndndez Gémez | Estanco de Mujeres 2 1907-1908

Gonzalo Herndndez

Fuenleal 12

1908
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Artesano Direccién Anos de actividad
Enrique Hirschman Arista 11 1904-1908

Juan N. O’Farrill San Martin 6 1908

Mariano Oropeza 10 Santo Domingo 4 1902-1908
Enrique y Luis Pérez Sa- | San Martin 6 1902-1908

lazar

Otilio San Martin Estanco de Hombres 5 1908

Tabla 13. Cristalerfas activas en Puebla entre 1890 y 1911.
Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizébal,
Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital
(1890-1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

Maderas / Madererias/ Carpinterfas

Artesano Direccién Afos de actividad
Miguel Aguila Ponce Tesorera 8 1904

Tesorera 3 1906
Fermin Artola Guadalupe 14 1906
Artola y Plazas Pimentel 9 1907-1910
Fernando Badillo Correo Viejo 19 1907-1909

Miradores 14 1910
Ruperto P. Bustamante Espindola 7, 9y 11 1904-1909
Antonio Caso Progreso 1 1904-1906
Nicandro Cedefio Miradores 9 1904-1906
Guadalupe y Colcingo Progreso 1 1908
Joaquin Crespo Guadalupe 13 1900

32y 42 de la Industria 1901-1904
Crespo, Pérez y Cia. 42 de la Industria 1907
Carlos Cruz Piojo 4 1908-1910
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Artesano Direccién Afos de actividad
Andrés Dominguez Cholula 7 1899
Independencia 2 1904-1909
Calle de Arango y Escandén 1 | 1910
Esparza y Bueno Fray Martin 3 1907-1908
Galicia 2 1909
Enrique Freyria Costado de San Agustin, 7 1894-1904
Galicia 2 y Porteria de Santa Inés | 1906
Procopio Garcia Espejo 2 1909
Précoro Garcia Cruces 3 1906-1908
Gil y Velasco 42 de la Industria 4 1904-1906
Agustin Guevara Moscoso 1900
Francisco Guevara Chinitas 7 1904
Candelario Guzman Morados 11 1904-1906
Atilano Herndndez Chiquero 18 1906
Porterfa Santa Catarina 1907-1908
Jests Holguin Molina 1 1899
Morados 10 1904-1906
Concepcidén 5 1906
Siempreviva 14 1907-1910
Felio Homet y Cia. Progreso 1 1907-1908
Liborio de Ita é Hijo Costado de San Agustin, 4 1899-1910
Antonio Larriva Roncos 10 1907
Ignacio Legaspi Solar de Castro 6 1904
Solar de Castro 11 1904-1909
José de Jests Ledn Caporala 10 1908-1910
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Artesano Direccién Anos de actividad
Manuel Liceras 32y 42 de la Industria 2 1904-1906
Agustin Lépez Mesén de Santa Teresa 10 1907-1908
12 de Judrez 3 1908-1910
Jests Lopez Eduardo Tamariz 12 1904-1908
Eduardo Tamariz 18 1908-1910
Luis Lépez Noviciado 1910
Francisco Luna Ramos Arizpe 8 1904
Cosme Maldonado Dedn 9 1906-1908
Francisco Maldonado Dedn 9 1909-1910
M. Martinez Estanco de Hombres 8 1900
José de Jestis Meza Astomba 12 1899-1910
Onésimo Monjaraz Avenida de la Paz 1910
Agustin Montiel y Cia. Fray Martin 3 1906
Aurelio Nufo 82 de Judrez 1907-1908
Nuio y Escondrillas 82 de Judrez 1909
Jests Olivares Porteria Santa Clara 7 1907-1910
Claro Pacheco Guadalupe 10 1899
Guadalupe 12 1904-1910
Miguel Pena Correo Viejo 1906
Molina 1 1907-1909
Pérez y Barcena 42 de la Industria 1908
José Pérez Garcia Progreso 1 1909
José de Jesus Ponce Moscoso 3 1901-1909
Joaquin Prado Iglesias 16 1894-1900
Marcelino G. Presno Espindola 7 1894




276

FATIMA LOPEZ PEREZ

Artesano

Direccién

Afos de actividad

Eustacio R. Quintero y
Hermano

Calle del Costado de San Pe-
dro 13

1901

Macario Rivera (sucesor | Esquina Santa Inés y Galicia 2 | 1906-1907
de Enrique Freyria)
Quirino Rivera Ramos Arispe 3 1904-1908
Miguel Rodriguez Anzures 1910
Sebastidn E. Rodriguez Esquina de San Luis y Cruz 1904

de Piedra

Mesén de Santa Teresa 8 1906-1910
Frutos Rueda Progreso 1 1900-1904
Maderas de Santa Marfa | Destierro 4 1908
Jacinto Tejidor Moscoso 1 1900
Ignacio Téllez Pimentel 10 1901
Procopio Valdés Horno del Vidrio 4 1908-1910
Francisco Vargas (testa- San Roque 1900-1901
mentaria)
Ernesto L. Velasco 42 de la Industria 1904
Casimiro Villanueva Eduardo Tamariz 12 1904-1910
Daniel Zacaula Destierro 8 1908-1909

Tabla 14. Maderas, madererfas y carpinterias activas en Puebla entre 1890 y 1911.
Fuente: elaboracién de la autora a partir de los directorios de José de Mendizébal,
Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla arreglado al Meridiano de su capital (1890-
1911) y Directorio general del estado de Puebla (1908).

Anuncios publicitarios aparecidos en publicaciones de la época nos ofrecen
informacién de la actividad a la que se dedicaban algunos artesanos, asi
como el sistema de trabajo. Presentamos a continuacién una seleccién, em-
pezando con ejemplos sobre hierro y estructuras metdlicas:

Enrique Canas constructor
Calzada Carlos Pacheco ndm. 6.
Teléfono num. 584 Puebla
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Talleres para la construccién de obras de hierro, acero y cemento
armado

Estructuras metdlicas para edificios, puentes, cobertizos, tragaluces,
marquesinas, kioskos, escaleras, techos mansarde. Proyectos arquitec-
tonicos y vidrios artisticos.'*?

Gran refundicién de fierro y bronce

Talleres de construccién. Panzacola.

Despacho 22 de Sta. Teresa ndm. 6

Hay un constante y variado surtido de columnas, piezas para balco-
nes, verjas y rejas, ldmparas, albortantes, bancas de esquisito y variado
gusto, refacciones para toda clase de arados y se funden toda clase de
piezas por grandes que sean con arreglo 4 modelo.

Para pedidos ¢ informes dirijirse 4 JOSE DIAZ RIVERA. Apartado
de correo 2. PUEBLA.'%

Sobre mosaicos hidrdulicos y yeso:

Martinez y Comp. Fébrica de mosaicos hidrdulicos y yeso calcinado.
Cuarta Calle de Benito Judrez niimeros 1y 3

Apartado ntimero 40. Teléfono niimero 649. Puebla.

Presupuestos al que los solicite.'*

Recogemos algunos anuncios sobre vidrio y vidrieras:

Fébrica de vidrio movida por electricidad. Joaquin Rascon.
Corazén de Jestis nim. 4 Puebla.'®®

Juan Cardona
12, De la Colonia n° 3 Puebla.

Grandes talleres de vidrieras artisticas, vidrieras grabadas.'®

12 Puebla Ilustrada. Revista mensual de Literatura y Arte, Afio 11, Serie III, nim. 12.
Puebla, diciembre de 1913, p. 192.

165 MENDIZABAL, José de, 2° Almanaque de Efemérides del Estado de Puebla. Arre-
glado al Meridiano de su Capital para el aro de 1890. México: Imp. De “El Circulo
Catdlico”, p. 83.

1 Puebla Ilustrada. Revista mensual de Literatura y Arte, Afio 11, Serie III, nim. 12.
Puebla, diciembre de 1913, p. 187.

1 La Revista. Actualidades, sociedad, sport, arte, literatura, etc., Tomo I, ntim. 5. Puebla,
28 de junio de 1908, p. 13.

16 La Revista. Actualidades, sociedad, sport, arte, literatura, etc., Tomo I, ntim. 6. Puebla,
5 de julio de 1908, p. Contraportada.
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Fébrica de Vidrio movida por electricidad

La tnica casa que vende mds barato por contar con las maquinarias
mds modernas.

Corazén de Jesus, nim. 4. Puebla.

Propietario Joaquin Rascon.'®’

Un ultimo anuncio, éste sobre pintura decorativa y mobiliario:

Taller de carpinteria y pintura Puebla.

Eustacio R. Quintero y Hno. Teléfono 147.

Calle del Costado de San Pedro nim. 13.

Esta casa se encarga de proyectos de pintura, carpinteria, doraduria
y tapiceria en todo su ramo. Se hacen muebles finos y corrientes 4
precios médicos.

Pintura sobre seda, felpa, peluchi y tecali, trasparentes de varios
precios.

Ademds, se cuenta con un surtido completo de papel tapiz de las
mejores casas, propios para templos y casas, papel de paisajes, corre-
dores y pasillos, vidrios de colores y cristales de varios tamafios para
vidrieras de una pieza y tragaluces.

Hay dibujos modernos para decoraciones.

Se hacen trabajos dentro y fuera de la ciudad a precios sumamente
c6modos. ¢

Los listados presentados més esta publicidad de la época son indicadores del
extenso panorama artistico en la ciudad de Puebla y nos apunta la actividad
propia de poblanos entre finales del siglo x1x e inicios del xx.

Formacion

Como anotaba Monserrat Gali,'® Puebla contaba con un grupo de artesa-
nos surgidos de talleres familiares que seguian los métodos tradicionales. Las
jovenes generaciones seguian trabajando en el taller familiar, pero asistian a
las clases que ofrecian la Academia de Bellas Artes de Puebla y la Escuela de
Artes y Oficios del Estado de Puebla. De esta forma se fundié la tradicién y
la practica en el obrador con la ensefianza académica, dando como resultado

Y7 Puebla Ilustrada. Revista mensual de Literatura y Arte, Serie 111, Afio I, nam. 12.
Puebla, diciembre de 1913, p. 186.

168 MENDIZABAL, José de, Undécimo almanaque de Efemérides del Estado de Puebla
arreglado al meridiano de su capital para el asio de 1902, p. 128a.

169 GALI, Montserrat, op. cit., 2018, pp. 309-314.
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la calidad artistica. En este apartado presentamos los dos centros claves de
formacién artistica de Puebla destinada a los artesanos e industriales. En
ambas el dibujo fue un elemento clave de la formacién artistica, tal y como
estableci el sistema pedagégico del momento.

Academia de Bellas Artes de Puebla

La Academia de Bellas Artes de Puebla fue creada en 1813, fundada por el
presbitero José Antonio Jiménez de las Cuevas, incluida en la Junta Patrié-
tica para la Buena Educacién de la Juventud. Empezé su actividad en enero
de 1814, con la finalidad de formar a maestros de obras, profesionales de
la pintura, grabado, ebanisteria y otras tantas ramas de la artesania. Esta

institucién ejercié una notable influencia en el desarrollo del arte neocldsico
de la ciudad."””

A partir del fondo histérico de la Academia de Bellas Artes de Puebla
conservado en la Biblioteca Lafragua, nos centramos en la documentacién
referente a la cronologia de nuestro estudio, es decir, entre finales del siglo x1x
y comienzos del siglo xx. Si mostramos atencién al periodo 1891-1913,'!
entre las asignaturas que se cursaban en la Academia de Bellas Artes de Puebla
estaban presentes el dibujo del natural, dibujo de ornato, dibujo lineal, dibujo
de perspectiva, dibujo de paisaje y dibujo de composicién libre.

Es de especial interés el documento que lleva por titulo Academia de e.
y Bellas Artes programa para los cursos de dibujo. Ano de 1893,'* en el cual
se exponen los planes docentes de las diversas asignaturas de dibujo, cada
una con varios cursos: lineal, ornato, paisaje, animales, flores y frutas, figura
humana, yeso, natural tomado del modelo vivo, perspectiva y anatomia ar-
tistica. La oferta educativa nos determina la importancia tan destacada que
tenfa el dibujo para la formacién de la Academia. Remarcamos que en el
dibujo lineal del tercer curso se estudiaban los estilos de la arquitectura gé-
tica, bizantina, romdnica, drabe, etc. Esto es muy significativo, pues daban

70 Puebla a través de los siglos. .. op. cit., 1962, pp. 101-102.

71 Biblioteca Lafragua, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Fondo docu-
mental Archivo de la Academia de Bellas Artes de Puebla. Caja 28, Exp. 1 1850,
Sec. Escuela de Dibujo, Sub. Alumnos, Serie. Matriculas, Documentacién 1891-
1893-1897-1898-1900; Caja 50, Expediente Varios de 1824-1836-1851-1876-
1893-1894-1895 y 1897; Caja 72, Expedientes y calificaciones 1910-1923.

172 Caja 50, Expediente Varios de 1824-1836-1851-1876-1893-1894-1895 y 1897.
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las bases tedricas de los estilos historicistas. El dibujo de ornato se basaba en
la ornamentacién tomada de las estampas, y en el segundo y tercer curso se
estudiaban los diferentes estilos decorativos para que el alumnado pudiera
reconocer el pais y la época de dichos estilos. Asimismo, fomentaba el cono-
cimiento del ornato y la diversidad de estilos a aplicar. Por lo que respecta
al dibujo de flores y frutas, no sélo se estudiaban hojas, flores y frutas, sino
cémo éstas se aplicaban a la ornamentacién y nociones de botdnica. Esta
asignatura es interesante por la importancia que tiene el repertorio del reino
vegetal en la ornamentacién Art Nouveau.

Jaime Corona realizé la investigacién Catdlogo de la ex-biblioteca de
la Academia de Bellas Artes. Introduccion, esbozo historico, notas y apéndices
(1994),' en la que recoge los documentos que pertenecian al acervo de la
Academia de Bellas Artes de Puebla. Tras una revisién de los repertorios, tra-
tados y métodos, nos encontramos con algunos de interés. La mayoria de es-
tos documentos son publicados en Francia, por ejemplo, Le dessin: théorique
et pratique.'’* Concretamente de la temdtica de Paris habfa la publicacién
periddica Paris lllustre'” y Chefs D'eeuvre de ['exposition universelle de Paris,
1889,"7¢ asi como planos de la ciudad Le plan en perspective de la Ville de Pa-
ris.'”” Encontramos varios libros sobre botdnica, que seguramente serfan de
uso para la asignatura de dibujo de flores y frutas.'”® Estos son: Dictionnaire

172 CORONA, Jaime, Catdlogo de la ex-biblioteca de la Academia de Bellas Artes. Intro-
duccidn, esbozo bistdrico, notas y apéndices. Tesis profesional que para obtener el titu-
lo de Licenciado en Historia, asesor Masae Sugawara. H. Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla. Facultad de Filosofia y Letras, Col. de Historia, 1994.

74 Ibid., p. 51, n°128. Valton, Edmond, Le dessin: théorique et pratique. Paris: Librairie
Nlustrée, s.f. 384 p. 47h. de ldms, 29 cm. Inv.: G.ER-1111; AB.A.-1117; RU.-1082.

175 Ibid., p. 40, n° 68. Paris llustre directeur artistique EG. Dumas. Paris: Imprimeur
editeur, A. Lahure; L. Baschet, 1883-1886. 4 porfolios (61 revistas); 48 cm. Faltan
los n° 11, 15, 18, 43, 51. Inv.: G.E.P-1231-1234; A.B.A.1247-1250; RU.-p. 37.

176 Ibid., p. 42, n° 79. Walton, William, Chefs D'euvre de ['exposition universelle de Pa-
ris, 1889. Philadelphia: George Barrie Freres, 1889. 9 porfolios (XLII, 118 p.: 72 h.
de ldms. Originales y pruebas); 49 cm. Inv.: G.E.P-1215-1223; A.B.A.-1231-1239;
PU.-pp. 39-40.

77 Ibid., p. 130, n°® 529. Le plan en perspective de la Ville de Paris. (s.p.i). 21 planos en
h. dobles, 64 cm. Inv.: G.E.P-1428; A.B.A.-1450; PU.-p. 38.

178 GALI, Montserrat, “Liminas y tratados franceses en la Academia de Bellas Artes de
Pucbla” en PEREZ SILLER, Javier (coord.), México Francia. Memoria de una sensi-
bilidad comiin, siglos xix-xx. Vol. I. México: Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla. Centro de estudios mexicanos y centroamericanos. El Colegio de San Luis,
1998, p. 393. Apéndices. Recogia estampas y ldminas sueltas sobre flores y plantas:
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es plantes usuelles, des arbres er arbustes...'”, Manuel compler théorique e
des plant lles, des arbres et arbustes..."”, Manuel let th t
pratique du jardinier...," Curso elemental de botdnica,"®" Tablas botdnicas en
que se explican sumariamente las clases, secciones y géneros de plantas que trae
ournefort en sus instituciones, Arte drdctica de botdnica uriosidades
10 t tit: 182 Part tica de bot 18y G dad
de la Naturaleza y del arte..."®
Es interesante que libros publicados en Barcelona formaban parte del
ondo de la Academia. Estos corresponden a ornamentacién, como son His-
fondo de la Acad Est d t H;
toria general del arte: la ornamentacion'® y La ornamentacion policroma en to-

Etudes de fleurs (dos ldminas), litografias de Jullien (sic) y Bilordeaux, Fruits et fleurs
de cerisier, litografia a color, dessiné et lit. par J. Sette y Feuille d’Acanthe du Temple
de Mars Vengeur. Imp. Monrocq. Paris, “3, rue Suger”.

172 CORONA, Jaime, op. cit., 1994, p. 59, n° 171. Dictionnaire des plantes usuelles, des
arbres et arbustes, des animaux qui servent d aliments, de médicamenta ou d’ amusement
a Uhomme; et des minéraux qui sont dusage en médecine par une Société de Gens de
Lettres Naturalistes et Médecins; précéde d'un Index des enves selon Ch. Linné, est termi-
né par une table générale selon Tournefort er Bauhbin. Paris: Chez Lamy, I'an deuxi¢me
delarep. 8 t. en 4 v.; 20 cm. Inv.: G.E.P-847-850; A.B.A.-853-856; PU.-817-820.

180 Ibid., p. 91, n° 321. Bailly, C., Manuel complet théorique et pratique du jardinier, ou,
Lart de cultiver et de composer toutes sortes de jardins, seconde édition revue, corrigée
et considérablement augmentée précédée de LAnnuaire des Travaux du Jardinier pour
1825, Paris: Roret, 1825. 2 v., 15 cm. Inv.: G.E.P-6-5; A.B.A.-5-6; PU.-5-6.

181 Ibid., p. 113, n° 431. Gémez Ortega, Casimiro, Curso elemental de botdnica. Mé-
xico: Felipe de Zuniga y Ontiveros, 1788. Ix, 108 p.; 20 cm. Localizado en: JMV.
CBN. Quinta divisién p. 93 varia edicién, lugar, editor y afo. Botdnica. Inv.:
G.E.P-55; A.B.A.-55; PU.-55.

182 [bid., p. 113, n° 432. Gémez Ortega, Casimiro, 1ablas botdnicas en que se explican su-
mariamente las clases, secciones y géneros de plantas que trae Tournefort en sus instituciones.
Madrid: Imp. Real, 1783. 10, 167, 71 p.; 18 cm. Inv.: G.E.P. 242; A.B.A. 247; PU. 228.

185 Jbid., p. 121, n° 473. Linneo, Catlos, Parte prdctica de botdnica. Traducida del latin
en castellano e ilustrada por Antonio Paldu y Verdéra. Madrid: Imp. Real, 1784-
1788. 9 v., 20 cm. Del v. 1 hay otro ejemplar. Localizado en: JMV.CBN. Quinta
divisién, p. 95 varia afio y volimenes. Botdnica. Inv. G.E.P-- 851-859; 362; A.B.A.-
857-865; 367; PU. 821-829; 344.

18 Jbid., p. 144, n° 604. Vallemont, Pedro de Lorrain, Abate de, Curiosidades de la
Naturaleza y del arte, sobre la vegetacion o La agricultura y jardineria en su perfeccion:
el secreto de la multiplicacion del trigo, y los medios de aumentar considerablemente
la renta de la hacienda de campo; nuevos descubrimientos para crecer, multiplicar y
hermosear las flores y las frutas, &e. Traducido del francés por José Orguiri. Madrid:
Repullés, 1806. [14], 295 p.; 16 cm. Inv.: G.E.P-424; A.B.A.-429; PU.-412.

18 Jbid., p. 97, n° 349. Cajal y Pueyo, Federico, Historia general del arte: la ornamenta-
cidn. Barcelona: Montaner y Simén, 1897. 133 p. 124 h. de lams. Col., 36 cm. Inv:
G.E.P-39; A.B.A.-39, PU.-39.
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dos los estilos histéricos.'*® Otros libros tratan sobre la historia del arte, como
Historia general del arte: arquitectura' 'y Historia general del arte: historia de
la pintura y escultura.'® Ademis se incluyeron nimeros de la revista barcelo-
nesa La llustracion artistica. Periddico semanal de literatura, artes y ciencias."
Estos documentos escritos y grificos podian haber ayudado a las clases de
dibujo de ornato, una via de comunicacién que permitiria llevar referencias
del arte de Barcelona a Puebla.

Montserrat Gali realizé el estudio Ldminas y tratados franceses en la
Academia de Bellas Artes de Puebla'® que nos ofrece datos sobre el méto-
do de ensenanza del dibujo. Se utilizaban ldminas y tratados, en su gran
mayoria de origen francés, lo cual demuestra una vez més la influencia
de Francia en la ensefanza del centro. El dibujo fue esencial, la base de
aprendizaje de cualquier ensefianza, seglin se estableci6 en la pedagogia de
la época. Esta cuestién se hizo evidente desde el inicio de la institucién,
ya que establecié la divisién de dos secciones: las escuelas de primeras le-
tras y la Academia de Dibujo. Como material pedagdgico se utilizaban en
los centros formativos artisticos, grabados y ldminas que desde finales del
siglo xv11I se crearon con tal finalidad educativa. Estos documentos grd-
ficos provenian de Europa, principalmente de Italia, Francia y Alemania.
Montserrat Gali anoté que, en el caso de la Academia de Bellas Artes de
Puebla, el 90% de los grabados, ldminas y tratados son de origen francés.
Parte de los documentos vinieron por donacién de los protectores de la
Academia, en su mayoria del estamento eclesidstico, lo cual deja patente
la influencia de la cultura francesa en las élites poblanas ilustradas. Otros
fueron comprados directamente en Francia por José Manzo y Jaramillo,

186 Tbid., p. 188 y 197. La ornamentacién policroma en todos los estilos histéricos. A.
Speltz. (Barcelona). Inv.: ABA-1494-1495; PU.-1381-1383. Inv.: PU.-1381-1383;
ABA-1494-1495.

187 Ibid., p. 105, n° 393. Domeénech, Luis y José Puig y Cadafalch. Historia general del
arte: arquitectura. Barcelona: Montaner y Simén, 1886-1901. 3 v.: il. Algunas col.;
35 cm. Inv: G.E.P-1103-1105; A.B.A.-1109-1111, PU.-1074-1076.

188 [bid., p. 110, n® 416. FONTANALS DEL CASTILLO, Joaquin. Historia general
del arte: historia de la pintura y escultura. Barcelona: Montaner y Simén, 1895. 952
p.: il. Algunas a col;; 36 cm. Inv.: G.E.R-1106; A.B.A.-1112; PU.-1077.

18 Ibid., p. 116, n°® 452. La Ilustracion artistica. Periddico semanal de literatura, artes y
ciencias. Barcelona: Montaner y Simén, 1892-1902. 11 v.: il.; 29 cm. Se inicia en
v.11 Inv.: G.E.P-1071-1081; A.B.A.-1077-1087; PU.-1042-1052.

190 GALI, Montserrat, op. cit., 1998, pp. 365-393.
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profesor de dibujo que realizé un viaje de estudios al pais galo. Por lo
tanto, afirma Gali, la educacién de los alumnos poblanos estaba fuerte-
mente influenciada por el gusto francés, principalmente, en cuanto a artes
decorativas y ornamentos arquitecténicos. Todo ello propicié el triunfo
del neoclasicismo francés en la ensefianza y el afrancesamiento en la arqui-
tectura poblana desde principios del siglo x1x.

La Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla

La Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla, que dependia directamente
del Gobierno de Estado, fue fundada en 1886 y estableci6 el sistema de ense-
flanza técnica para los oficios de artes e industrias con cardcter publico.'!

En el método general del Programa de Ensefianza para la Escuela de
Artes y Oficios del Estado de Puebla, en el ano de 1896, se indicaba:

Siendo el punto objetivo de la Escuela de Artes y Oficios la formacién
de industriales y artesanos que, una vez adquiridos los conocimientos
necesarios para su profesion, ocupen el lugar social que les correspon-
de, fomenten la industria nacional elevdndola al rango que merece,
aumenten las clases productoras que constituyen, en una gran parte,
la vida de las sociedades y mejoren, en fin, las fuentes de riqueza pa-
tria con el poderoso contingente de su trabajo, la ensefanza tenderd 4
éste solo objeto, siendo enteramente prictica, tanto en la parte cien-
tifica que la Ley de Instruccién Piablica exije, como en la de talleres
que la misma ordena.'”

As, se apostaba por la formacién de industriales y artesanos cualificados para
fomentar el desarrollo industrial del pais, haciendo uso de una formacién
tedrica y préctica a partir de talleres. El centro educativo formaba en diversas
dreas de la artesania y la industria, como carpinteros, herreros, fundidores,
albaniles, canteros, marmolistas, decoradores, estucadores y vidrieros. Es aqui
donde las relacionadas con la arquitectura y la ornamentacién nos interesan

! Sobre la Escuela de Artes y Oficios, véase HERRERA, Marfa de Lourdes (coord.).
La educacion técnica en Puebla durante el porfiriato: la enseianza de las artes y los
oficios. Puebla: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2002.

192 Archivo General del Estado de Puebla. Fondo Beneficencia Pablica (Escuela de Ar-
tes y Oficios del Estado de Puebla). Artes y Oficios Educacion Técnica Programa de
ensenianza 1896. Caja 121, Fondo 03, Seccién 06, Serie 63, Exp 09, Ficha 25942, f.
52y Caja 121.
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porque es mds que probable que una parte considerable de los profesionales de
las empresas artisticas que trabajaron en las edificaciones Art Nouveau estuvie-
ran formados en la Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla.
Ponemos nuestro foco de atencién en las asignaturas que podrian ser de
mds interés para la formacién de los artesanos e industriales vinculados con
el Art Nouveau entre finales del siglo xrx e inicios del siglo xx. Haciendo
un recorrido por el Libro de Disposiciones 1885-1893 y el Libro de Oficios
1886-1903 de la Direccién de la Escuela de Artes y Oficios del Estado de
Puebla, ademds de otra documentacién generada por la Secretarfa entre 1886
y 1913, y el estudio de Maria de Lourdes Herrera publicado en La educa-
cion técnica en Puebla durante el porfiriato: la ensenanza de las artes y los oficios
(2002)," recogemos las asignaturas de interés relacionadas con la decoracién.
Indicamos los afios que tenemos constancia de que se impartieron, por-
que no se trata de un recuento exhaustivo: Dibujo natural y lineal (1886-
1913), Dibujo copia del yeso (1886-1913), Modelado de ornato o modelaje
(1890-1913) -a veces aparece de forma genérica Dibujo-, Historia de las
Artes (1889-1893) e Historia de las Artes e Industria (1886-1893). Si to-
mamos como referencia la Ley y reglamento relativos a la Escuela de Artes y
Oficios del Estado (1910)" se indica en el articulo 3 que Dibujo era asig-
natura obligatoria para todos los alumnos de la Escuela de Artes y Oficios,
y la asignatura Historia de la Industria y de las Artes era materia especial.

193 Archivo General del Estado de Puebla. Fondo Beneficencia Pablica (Escuela de Artes
y Oficios del Estado de Puebla). Libro de Disposiciones 1885-1893. Esc. de Artes y
Oficios, Direccién, Legislacién, Acuerdos y disposiciones, Ficha 25504, Expediente
4, £.21, Caja 01; Libro de Oficios. Escuela de Artes y Oficios, n° 230. Anio 1886-1903.
Escuela de Artes y Oficios, Direccién, Legislacién, Acuerdos y disposiciones, Ficha
25505, Expediente 05, f. 6, Caja 01; Secretaria de la Escuela de Artes y Oficios del
Estado de Puebla, Libro de asistencia, aplicacion, aprovechamiento y conducta de los
alumnos. Afos 1888-1895, 1898 y 1901. Fondo 03, Seccién 06, Serie 63, Exp 16,
Ficha 25949, f. 360, Caja 122; Libro de asistencia, conducta, aplicacion y aprovecha-
miento de los alumnos. Afios 1903-1912 y listado de profesores de 1913. Esc. de
Artes y Oficios, Direccién, Personal, Lista de profesores, 1913, Fondo 03, Seccién
05, Serie 50, Exp 10, Ficha 25607, f. 05, Caja 23.

Y*HERRERA, Marfa de Lourdes, “La sistematizacién del saber artesano”, en HE-
RRERA, Maria de Lourdes (coord.), op. cit., 2002, pp. 53-54.

195 Ley y reglamento relativos a la Escuela de Artes y Oficios del Estado. Puebla: Tip. de la
Escuela de Artes y Oficios, 1910.
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Dibujo'” era disciplina obligatoria en todas las formaciones y presentaba
diferentes especialidades: lineal, natural y copia al yeso u ornato. Si segui-
mos el programa de ensenanza de 1896, la asignatura de Dibujo de ornato
se cursaba en el primer y segundo afo. Por lo que respecta al primero, se in-
dicaba que una de sus partes era la copia de la estampa; en el segundo curso
se ejercitaba la copia de modelos de ornato en yeso, de bajo y alto relieve,
y de bulto entero. El profesor habia de indicar a los alumnos las diferencias
que existen entre los diferentes estilos de ornato y explicar los caracteres
generales de cada uno de ellos. En el cuarto ano se cursaba dibujo artistico,
en el que se seguia trabajando el ornato; el método indicaba que el profesor
“procurard hacer que los alumnos adquieran el buen gusto tan necesario en
las obras de arte”."”’

También consideramos relevante anotar el curso de modelaje dentro de
programas especiales. Destacamos unos puntos en los cuales consistia la en-
sefanza. En un primer curso en la copia de grecas, adornos, etc. moldado en
yeso a molde perdido y vaciado en yeso; en un segundo curso en la ejecucién
de trabajos de ornato de alto, medio y bajo relieve y trabajar diversos estilos
de ornato: griego, romano, renacentista, morisco, etc. El curso de modelaje
estaba muy indicado para los estucadores que realizaban yesos decorativos,
de los que encontramos diversos ejemplos en los interiores de edificios con
decoracién Art Nouveau.

7. ANALISIS ARQUITECTONICO Y ORNAMENTAL

A partir de la recopilacién de edificios con ornamentacién Art Nouveau en
Puebla, procedemos a su andlisis, apuntando conceptos que definen la pre-
sencia de este estilo en la ciudad angelopolitana.

196 Sobre la relevancia del dibujo en la Escuela de Artes y Oficios, véase LUNA, Ambro-
sio Javier, “La ensefianza del dibujo para el artesano pobre a finales del siglo x1x en
la Escuela de Artes y Oficios de Puebla”, en HERRERA, Maria de Lourdes (coord.),
op. cit., 2002, pp. 107-117.

197 Archivo General del Estado de Puebla. Fondo Beneficencia Pablica (Escuela de Ar-
tes y Oficios del Estado de Puebla). Artes y Oficios Educacion Técnica Programa de
ensenianza 1896. Caja 121, Fondo 03, Seccién 06, Serie 63, Exp 09, Ficha 25942, f.
52y Caja 121.
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Cronologia del Art Nouveau en Puebla

Como ya hemos sefialado, en términos generales, en Europa el Art Nouveau
se originé a finales de la década de los anos 80 del siglo x1x y finalizé antes
de la Primera Guerra Mundial. En el caso de Puebla, podemos hablar de
afos de inicio y finalizacién posteriores, resultado 16gico por las tardanzas
en la recepcién de las influencias europeas.

A modo comparativo, para la cronologfa del Art Nouveau en Ciudad
de México se han apuntado algunas fechas. El Dr. Enrique X. de Anda in-
dica dos anos muy concretos de inicio y final, 1893 y 1914, que los justifica
a partir de unas circunstancias relacionadas con el poeta José Juan Tablada.
El primer afio corresponde a la publicacién de su poema Misa Negra, y el
segundo ano al saqueo e incendio de su casa en Coyoacdn, que contaba con
decoracién Art Nouveau.'”® Por su parte, Maria Eugenia Aragén establece
otra cronologia, del 1905 al 1922, fechas que corresponden a la construc-
cién de la primera y la tltima casa Art Nouveau en Ciudad de México.'”’

La falta de documentacién no nos permite determinar una fecha de ini-
cio y finalizacién del primer y dltimo edificio con decoracién Art Nouveau
en Puebla. Uno de los pioneros en el estudio del Art Nouveau en México,
como es Francisco de la Maza ya indicaba: “Es en México en donde el art-
nouvean tuvo su gran momento como en ningun otro pais de América. Ha
sido enormemente destruido y la documentacién es muy escasa”.*”

Aun asi, la inclusién de este estilo en territorio poblano debe de oscilar
entre los primeros anos del siglo xx hasta ya entrada la década de los anos 30
del mismo siglo; alargdndose, por lo tanto, unos afos mds alld de la Revo-
lucién mexicana. Esta cuestion viene determinada por la marcada presencia
en la decoracién de los interiores de las casas, ya que fue en el espacio priva-
do donde se siguié desarrollando este estilo, hasta llegar a fusionarse con el
Art Déco. Claro ejemplo de esta extensién cronolégica y estilistica es la Casa
Rangel, cuya decoracién se realizd entre 1900-1930 y, por consecuencia,
se fusionaron estos dos movimientos artisticos presentes en una puerta en

%8 DE ANDA, Enrique X., “Algunas reflexiones sobre el Art Nouveau” en: ORELLA-
NA, Margarita de (ed.), Art nouveau. México: Museo Franz Mayer. Artes de Méxi-
co, 2004, p. 46.

19 ARAGON, Maria Eugenia, Casas escasas. El art nouveau en la ciudad de México.
México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2011, p. 12.

200 MAZA, Francisco de la, Del neocldsico al art nouwveau y Primer viaje a Europa (Dos
estudios inéditos). México: Sep/Setentas, 1974, p. 77.
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el patio principal, Art Nouveau y un motivo central de estética Art Déco.
También es significativo el bafio Art Déco de la Casa Cué.

Etapas constructivas

En la mayoria de los edificios con ornamento Art Nouveau en Puebla, por
estar ubicados en el centro histérico de la ciudad, van a corresponder a edi-
ficaciones de época colonial, novohispana o virreinal, que quedan modifica-
das a finales del siglo x1x e inicios del xx por una btsqueda de actualizacién
y modernizacién. En algunas casas sélo fue la parte decorativa la que quedé
reformada y en otras incluyeron también modificaciones estructurales. Po-
cas serdn las que se construyeron de nueva planta, y éstas corresponden a la
zona de ampliacién de la urbe, como es el caso de poniente sur, un ejemplo
emblemdtico es la Casa de los Enanos.

Tipologias arquitecténicas

Si partimos del uso que se le daba en la época a este tipo de edificaciones, la
tipologfa arquitecténica predominante, en la que se pueden incluir prictica-
mente todos los casos, es la de arquitectura doméstica o vivienda particular.
Estas representaron el ideal de vida moderna, bienestar, confort, refinamien-
to y gusto de la sociedad poblana. Una excepcionalidad es la arquitectura
comercial de los antiguos almacenes La Ciudad de México o Fébricas de
Francia, a modo de ejemplo representativo de otros establecimientos que
seguro se decoraron con elementos Art Nouveau, pero que no nos han lle-
gado hasta la actualidad.

Este edificio es significativo del avance econémico en que se encontraba
Puebla y el pais en general. Simbolo de vanguardia comercial y arquitecté-
nica a la imagen de los grandes almacenes de Ciudad de México, como El
Palacio de Hierro y El Centro Mercantil, que, a la vez, todos ellos partieron
del modelo de los grandes almacenes franceses, como Printemps, La Sama-
ritaine y Galeries Lafayette, reflejo de los nuevos sistemas comerciales de
Europa. La modernidad imperante que proyecté La Ciudad de México o
Fébricas de Francia es producto de los nuevos gustos y consecuentemente
de las necesidades del comercio a principios del siglo xx. Este panorama dio
como resultado la competencia entre comerciantes, no solamente por ven-
der los mejores y novedosos productos, sino también por exhibir decoracio-



288 FATIMA LOPEZ PEREZ

nes arquitectdnicas distinguidas en sus establecimientos, a partir de nuevas
oberturas y reformas.””!

Por el lado contrario, las entidades gubernamentales no hicieron uso de
la estética Art Nouveau. Durante el porfiriato no estuvo presente en la cons-
truccién de indole publica en Puebla. Sélo hay una excepcidn, los vitrales
del Salén de Plenos del Congreso del Estado de Puebla. Este es un aspecto
muy revelador, pues demuestra que el Art Nouveau se desarrollé en Puebla
gracias a la iniciativa privada, la burguesia. Hay que aclarar que el Art Nou-
veau es un estilo predominantemente burgués; la burguesia buscaba con sus
casas distincion y prestigio como grupo estrato ascendente.

El Art Nouveau en Puebla se introdujo por parte de una élite determi-
nada, la francesa, que hizo que otras nacionalidades, mexicanas y europeas,
se animaran a adoptarla. Estos europeos no pretendian més que recrear unos
hogares que remitieran a su nacionalidad de origen, las formas Art Nouveau
tuvieron que hacerles sentir la proximidad a sus raices. Todo ello hizo de
Puebla la recreacién de una ciudad europea, que los propios poblanos imi-
taron. Asimismo, los poblanos viajaban a Europa, donde podian ver in situ
las construcciones Art Nouveau como simbolo de novedad y modernidad.
En consecuencia, definimos el Art Nouveau poblano como un estilo selecto,
el de las clases adineradas, y en este sentido podemos anadir el componente
elitista. Se sintieron atraidas por las nuevas aportaciones de este estilo artis-
tico que se estaba desarrollando coetineamente en Europa y que significaba
la dltima moda.

Artes aplicadas y decorativas: el factor detonante del Art Nouveau poblano

Ademds de los ingenieros y arquitectos, los decoradores fueron de vital im-
portancia para impulsar el Art Nouveau en Puebla porque, y aqui es don-

2! Ejemplo de ello son los expedientes del almacén de ropa “La Primavera” de 1895,
conservados en el Archivo Histérico Municipal del Ayuntamiento de Puebla: Formado
con el ocurso del senor P Richaurd, suplicando se le permita hacer la obra que indica en
el portal Hidalgo, para componer la fachada de su establecimiento denominado “La Pri-
mavera”. Ficha Numero: 12364. Tomo: 389. Legajo: 148. Letra: S/L. Fojas: 179-189.
Ano: 1895. Fecha: 21 agosto 1895; Proyecto para el almacén de ropa “La Primavera’,
en Puebla, propiedad del sesior P Richaud. Dimension: 77,6 x 26,6 cm. Escala: 0,25=
1 metro. Medido: en metros. Ilustrado: blanco y negro. Firma: Muller. Ficha Namero:
12365. Tomo: 389. Legajo: 148. Letra: S/L. f. 183 U.-S/E Afo: 1895. Fecha: S/E
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de estd el factor clave, tuvo una presencia mds ornamental que estructural.
Como ya hemos apuntado, mayoritariamente, la estructura arquitecténica
partia de edificaciones preexistentes que entre los afos finales del siglo x1x y
primeros del xx, introducen cambios de estética Art Nouveau. La diversidad
de elementos de las artes aplicadas y decorativas Art Nouveau se hace paten-
te en la arquitectura porfiriana poblana. La heterogeneidad prevalece desde
localizaciones puntuales hasta conjuntos decorativos. La tarea de la presente
investigacion ha sido localizar y documentar cada uno de estos elementos y
conjuntos. El andlisis nos permite constatar el menor o mayor grado de pre-
sencia del Art Nouveau en cada edificacién. La finalidad es extraer una va-
loracién global y determinar la representaciéon del Art Nouveau en Puebla.

Volvamos a la artesania, los artistas decoradores y las industrias artis-
ticas, y a su relevancia. Estas artes aplicadas y decorativas que encontramos
en la arquitectura Art Nouveau poblana son: hierro, vidrio, escultura apli-
cada, pintura mural, escayola, cerdmica, pavimento hidrdulico, y, en menor
medida, madera y papel pintado. En gran medida, la ornamentacién fue
resultado de la tradicién artistica de la ciudad. La falta de documentacién
sobre repertorios ornamentales utilizados en Puebla no nos permite afirmar
si nuestras decoraciones fueron copiadas de motivos procedentes de Euro-
pa, aunque es bastante probable. A juzgar por los repertorios europeos que
hemos observado, consideramos que se trata de una adaptacién o reinter-
pretacién de creaciones propias por artistas y artesanos locales.

Ademds de la artesania local, se adquirieron piezas en Europa, predomi-
nantemente de Francia. Es el caso de gran parte de la decoracién de la Casa
Reynaud, atin mds evidente en La Ciudad de México o Fédbricas de Francia.
Una cuestién que refuerza esta atraccién por lo fordneo es, como indican
Montero y Mayer, que muchos de los materiales de construccién eran im-
portados, como viguetas belgas, liminas galvanizadas acanaladas, caneria de
hierro, ldminas de cobre, tela de fierro negro y de latén, etc.”*?

Una de las caracteristicas principales del Art Nouveau poblano fue la
gran diferencia que nos encontramos entre el exterior y el interior de los
edificios. Con la finalidad de realizar una atencién especializada y distintiva,
pasamos a analizar individualmente las fachadas y los interiores con presen-
cia Art Nouveau en Puebla.

22 MONTERO, Carlos; MAYER, Maria Silvina, op. cit., 20006, p. 21.
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7.1. Fachadas: del historicismo al Art Nouveau

Entre las transformaciones urbanisticas que se llevaron a cabo en Puebla
a finales del siglo x1x, estdn las fachadas de los edificios, cuyo estilo co-
lonial fue renovado. En la ordenanza municipal de 1887 se invita a los
propietarios a reedificar el aspecto exterior de sus edificios, siguiendo
las directrices propias de la arquitectura moderna. Facilitaron estos cam-
bios la reduccién a la mitad del pago de la contribucién durante cinco
anos, siempre y cuando las obras se realizaran en un periodo de tres anos;
asimismo, un programa anual o bianual que obligé a los propietarios a
pintar las fachadas. Por otra parte, durante el proceso de reforma o nueva
construccién de edificaciones, se controlé que se siguieran la simetria y
regularidad de los exteriores, con lo que se consiguié la rectitud de las ca-
lles con la anchura correspondiente y el alineamiento con sus laterales.**
De esta manera, la ciudad de Puebla presentaba, en los primeros anos del
siglo xx, una fisonomia urbanistica regular, controlada y uniforme, que
atin se mantiene en el centro histérico. E/ Album grifico de la Repiiblica
mexicana 1910 describe la ciudad asi:

Las calles son anchas, perfectamente delineadas, cortadas perpendi-
cularmente. Guarnécenlas buenos y fuertes edificios de sélida cons-
truccién, hechos en su mayoria de la hermosa grisicea canteria que
da el tinte caracteristico de la ciudad. La mayor parte de los edificios
son construcciones de dos pisos, y por doquier se elevan grandes y
armoniosos palacios, de suntuosas fachadas, alegres patios y anchos
corredores adornados de tiestos y emparrados.?*

El material de construccién para el exterior aporté una nueva imagen, se
pasé del almohadillado tradicional a la piedra, lo cual permitié nuevas apli-
caciones, como rosetones o enmarques de las oberturas en la parte alta del
edificio, o en la baja para los sétanos.””® Lo comuin en la época eran los
edificios de dos pisos, pero encontramos de tres, como la Casa Presno y la

Casa Reynaud.

*? Ibid., pp. 15-16; MONTERO, Carlos, op. cit., 2010, p. 103.
24 Album grdfico de la Repiiblica mexicana 1910, op. cit., 1910, p. 187.
25 LORETO, Rosalva, op. cit., 2018, pp. 338-339.
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Fachadas historicistas y eclécticas con la inclusion de elementos
Art Nouveau

Las ordenanzas municipales de 1887 marcaron la fisonomia arquitectdnica
del exterior de los edificios. A pesar de fomentar la modernidad, la opcién
por la uniformidad da como resultado unas fachadas muy controladas tam-
bién en los elementos decorativos. Podemos hacer alusién a la timidez en la
utilizacién de adornos o elementos que llamaran la atencién.

A modo de comparacién, en Ciudad de México, Maria Eugenia Ara-
gén, en su estudio Casas escasas. El art nouveau en la ciudad de México
(2011), afirma que en la arquitectura doméstica porfiriana la principal
caracteristica de las fachadas era una atractiva ornamentacién, con refe-
rentes barrocos o con discreta elegancia, como reflejo de la selecta socie-
dad que las habit6.?*® Se produce, por lo tanto, esta diferencia entre las
fachadas ornamentadas en Ciudad de México y las de Puebla. El contexto
de este suceso es importante: en la capital mexicana se presentd en colo-
nias en proceso de creacién o de expansién, de origen porfiriano o ante-
riores, como Roma, Judrez, Condesa, San Rafael, Tacubaya, Cuauhtémoc
o Santa Maria la Ribera. También se vio en algunas zonas céntricas de
la ciudad, como el Paseo de la Reforma o el propio centro histérico. La
expansién fue mayor en Ciudad de México que en Puebla, debido a la
diferencia de extensién territorial. Ademds, en Puebla se concentré en el
centro, integrdndose en el tejido histérico.

En las fachadas de los edificios de Puebla de finales del siglo x1x e ini-
cios del siglo xx predominan unas formas cldsicas —de gran influencia fran-
cesa—, propias del historicismo y en su derivacion, el eclecticismo. A pesar
de esto, hay un juego de formas diferenciadoras de estética Art Nouveau
que se van implantando en ornamentos particulares. Aqui radica el uso de
las artes aplicadas con modelos importados o adaptados a las caracteristicas
propias del Art Nouveau. Por ende, en la arquitectura porfiriana poblana
y, en consecuencia, en la fisonomia urbanistica, se produce la coexistencia
de estilos, el clisico y regular combinado con el moderno y rompedor. Es
este ultimo el que obtiene menor presencia y, como veremos, se manifiesta
a partir de artes aplicadas y decorativas concretas, junto a la integracién de
elementos funcionales.

206 ARAGON, Maria Eugenia, op. cit., 2011, p. 14.
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La relevancia de las artes aplicadas y decorativas Art Nowveau en las fachadas

Israel Katzman, en Arquitectura del siglo xix en México (1973), indica que en
el porfiriato se generalizé el uso del vidrio en ventanas, aleros —soportados
por ménsulas de hierro— y en cubiertas de techos.?”” En Puebla, serdn pre-
cisamente el hierro y el vidrio los materiales que aportaron una estética Art
Nouveau. Asimismo, el auge del Art Nouveau coincide con la inclusién del
hierro y el vidrio en México.

Hierro

Por lo que respecta al profuso trabajo de herrerfa, de larga tradicion artesa-
nal en Puebla y desarrollado en la época porfiriana, hay una serie de piezas
que corresponden a diferentes tipologfas. Subrayamos las barandillas de los
balcones, cuyos disefios con lineas curvas coup de fouet que simulan ramas
con flores, son muy comunes. El tratamiento en las formas se manifiesta de
menor a mayor grado, desde reminiscencias hasta el puro naturalismo Art
Nouveau. Se observan trabajos que hemos incluido, pero cuyo estilo evoca
una herencia barroca. Nos referimos a las formas curvas que se pronuncian

en los balcones de la Avenida Reforma 1519, Casa “de La Palma”, la Casa
Caso, 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113, 2 Poniente 106, 10 Poniente
1302, 10 Poniente 1310, 20 Poniente 708 y el ventanal de 13 Poniente 510.

Por lo que respecta al tratamiento naturalista, algunos ejemplos desta-
cados son las barandillas de los balcones de las casas ubicadas en Avenida
Reforma ntimeros 125, 330 y 334, Avenida Judrez 1316 y 2 Poniente 312.
De las piezas mds comunes al estilo Art Nouveau, remarcamos las ménsulas
de los ventanales y balcones. Estd el disefio de reiteradas lineas curvas que
generan volutas, como en la Casa de la Reina; uno de los mds recurrentes
es aquel de cuya base surgen unas lineas curvas coup de fouet que simulan
brotes de ramificaciones, algunas de los cuales acaban en representaciones
florales. Este modelo se localiza, por citar un ejemplo, en 5 Poniente 519.

El hierro también estd presente en las rejas de las puertas, como es el
caso de la casa ubicada en 17 Poniente 1506 A; o en las rejas de las ventanas,
como en la Casa Reynaud, el més bello ejemplo poblano de hierro exterior
Art Nouveau.

27 KATZMAN, Israel, op. ciz., 1993, p. 332.
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La riqueza del uso de la herreria queda patente en piezas puntuales
en la fachada, como el elegante trazado de las ldimparas en La Ciudad de
México o Fabricas de Francia, con una estructura formada a partir de lineas
coup de fouet entrelazadas con motivos vegetales. Asimismo, el predominio
acentuado de la linea curva estd en la cubierta férrea de una puerta y dos
aplicaciones, similares a ménsulas, en el exterior de Villa Flora.

La herreria de estilo Art Nouveau puede predominar en el exterior y
unificar toda la fachada. Es el caso del edificio ubicado en 13 Poniente 503,
que presenta una estructura muy sencilla y las piezas distintivas son la puer-
ta principal, ventanas y balcones trabajados en hierro. También los exterio-
res de las edificaciones pueden quedar envueltos y protegidos por rejas Art
Nouveau que forman un conjunto de lineas sinuosas coup de fouet y contras-
tan con la arquitectura de otros estilos, desde estilos historicistas hasta neo-
colonial californiano. Algunos ejemplos son los de Avenida Reforma 1506,
14 Oriente 2824, 10 Norte 2201, 7 Sur 1507 y la Casa de la Rotonda.

Estas piezas de herreria conjugan decoracién y funcionalidad. Una ex-
quisitez de la ornamentacién con gran variedad de disefios que no perderdn
su funcién principal de proteccién o sustentacién.

Vidrio

Puebla contaba hasta el momento con una larga tradicién en el trabajo vi-
treo. Se realizaban en puertas y ventanas como separadores y comunicadores
de espacios, mientras que en las fachadas actGan como resguardo hacia el
exterior. En todo caso, proporcionan transparencia, luminosidad y colorido.

Dos técnicas se encuentran en las casas porfirianas de Puebla: el graba-
do al 4cido y el emplomado. La primera consiste en cristales transparentes
con incisiones grabadas al dcido que perfilan los marcos de batientes y din-
teles. La vemos en Avenida Reforma 907, la Casa de la Reina, 3 Poniente
709, 13 Sur 707 y 2 Poniente 516. Corresponden a representaciones Art
Nouveau con lineas curvas coup de fouet junto a flores, plantas, ramas e in-
sectos, tratados con naturalismo. La estructura es principalmente simétrica.

En cuanto al vidrio emplomado, la combinacién de diferentes vidrios,
generalmente de diversos colores, sujetados por una estructura metdlica,
aportan vistosidad y riqueza cromdtica. En ocasiones la superficie del ven-
tanal estd ocupada totalmente por motivos decorativos, como en Avenida
Reforma 1302, que representa lirios azules con sus tallos, o por casi su tota-
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lidad, como en 2 Poniente 317 con representaciones de hojas. Motivos con-
cretos estdn en los vidrios de los balcones de la Casa de Victoria, también
de tematica floral.

Escultura aplicada

En menor medida encontramos escultura aplicada en los muros de la fa-
chada con motivos decorativos alusivos al Art Nouveau. En ocasiones con-
cretas es precisamente este trabajo el que destaca y distingue la presencia de
este estilo. Un caso singular es el del Edificio Margarita, en cuya fachada
aparece esculpido el ano 1904 con tipografia Art Nouveau. Los niimeros
estdn enmarcados entre lineas y representaciones de hojas con formas on-
duladas. Hay que destacar la casa de 5 Poniente 116, de estructura clésica,
pero que incluye molduras en relieve con decoracién Art Nouveau situadas
en la parte superior de las oberturas. Son lineas coup de fouet, envueltas con
guirnaldas de flores y otros motivos de inspiracién vegetal. Nuevamente, los
motivos florales aparecen en otro edificio, en 3 Sur 1708. Lo interesante de
la fachada de esta casa es el trabajo escultérico en piedra aplicada de influen-
cia Art Nouveau, situado en los marcos de las oberturas.

Pavimento hidraulico

Aunque por su utilidad es comun encontrarlo en el interior, aparece también
en la fachada de la casa en 21 Poniente 1720, como piezas decorativas. Estd
adosado en la parte inferior de las ventanas y cabe la posibilidad de que sea
un anadido. El modelo Art Nouveau representa ramificaciones de las cuales
surgen flores estilizadas. Otro caso son los balcones de 2 Poniente 516.

Elementos distintivos en los exteriores de los edificios porfirianos

En algunos edificios de finales del siglo x1x e inicios del xx hay algunos
elementos funcionales que, por su volumetria o formas utilizadas, aportan
vistosidad a la apariencia exterior. Esto lo diferencia de la uniformidad ca-
racteristica promovida por las ordenanzas municipales de 1887.
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Marquesina

Este elemento cubre puertas —principal o secundaria— de la planta baja de
algunos edificios poblanos. En las marquesinas se combinan dos materiales
que tratdbamos anteriormente, el hierro para las ménsulas y la estructura, y
el vidrio para la cubierta. Las formas férreas son ondulantes por potenciadas
lineas coup de fouet. Tenemos que destacar el marcado naturalismo de las de
La Ciudad de México o Fabricas de Francia. Un disefio de ménsula recurrente
es el que se forma a partir de una base de la que surgen estas lineas curvas que
simulan brotes de ramificaciones y que acaban en representaciones de flores
y hojas. Este es el diseno de gran calidad de la Casa de Victoria, que presenta
similitudes con otras localizadas en Puebla, como las de las fachadas de 5 Po-
niente 519 y 2 Poniente 317 o las del patio de 3 Poniente 725 esquina 9 Sur.
Las coincidencias nos hacen pensar que pudieron ser realizadas por un tnico
artesano; o varios, pero que parten de repertorios o catdlogos de talleres o
industrias artisticas comunes. Por lo que respecta a los vidrios, suelen presen-
tar una disposicién radial que techa la superficie ocupada y que seguramente
fueron substituidos por el deterioro del paso del tiempo.

Otras marquesinas poblanas son las de la Casa de los Enanos y la casa
de 9 Poniente 1507, aunque habia otras que ya no se conservan, pero que
conocemos gracias a documentacién archivistica. Es el caso de un estable-
cimiento para bicicletas que pide los permisos en 1907 para construir una

marquesina que estaba formada por lineas coup de fouet.*

Balcén

El balcén es un elemento que transciende el interior hacia el exterior, una
prolongacién de la vivienda, que actda como mirador de los que la habitan

28 Archivo Histérico Municipal del Ayuntamiento de Puebla, Memoria urbana 1591-
1910. Formado con el ocurso de Sdinchez Ruiz y compania, pidiendo permiso para
colocar una marquesina en su casa comercial de la calle de Miradores. Ficha Nimero:
16400, Tomo: 477, Legajo: 24, Letra: J, ff. 346-351, Afo: 1907, Fecha: 16 diciem-
bre 1907; Frente o copete de marquesina. Dimension: 21.5 x 8.8 cm. Escala: sin escala.
Medido en: metros. llustrado en: blanco y negro. Firma: sin firma. Ficha Numero:
16401, Tomo: 477, Legajo: 24, Letra: J, f. 350, Ano: 1907, Fecha: S/F; Dezalle de
una marquesina. Dimension: 14.4 x 12.2 cm. Escala: sin escala. Medido en: metros.
lustrado en: blanco y negro. Firma: sin firma. Ficha Numero: 16402, Tomo: 477,
Legajo: 24, Letra: |, f. 351, Ano: 1907, Fecha: s/f.
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y como punto de atraccién de los transetntes. Es un elemento particular en
las casas porfirianas poblanas, con solamente un caso concreto, la Casa de
Victoria, que se asemeja a un intento de tribuna. Durante la remodelacién
del edificio llevada a cabo por el ingeniero Carlos Bello entre 1908 y 1910,
solicité a la Comisién de obras publicas los permisos de construccién de un
balcén en 1909.%” En palabras de Bello:

El subscrito Ingeniero, ¢ nombre del propietario de la casa No. 2 de
la calle de Victoria de ésta Ciudad, ante esa H. Corporacion expo-
ne: —Que estd construyendo en la esquina de dicha casa un “Gran
Balcon” para lo cual se ha sujetado 4 la disposicién Municipal co-
rrespondiente, que su voladizo no exeda de ochenta centimetros. En
tal virtud solicita del H. Ayuntamiento la conformidad para hacer la
construccion sobre el referido balcon, que en nada perjudicard vy si,
en mi concepto, dard mayor vista al edificio, contribuyendo de alguna
manera al embellecimiento de la poblacion.?'

La solicitud fue aprobada; y la obra permanece hasta nuestros dias. Es inte-
resante el término utilizado de “Gran Balcén” y el concepto de embelleci-
miento como contribucién para la ciudad, en el ideal de “hermosearla” den-
tro del programa del presidente Francisco de Velasco. Este balcén incluye
vitrales con decoracién Art Nouveau y esto es un elemento interesante para
nuestro estudio.

Mansarda

La mansarda o cubierta en mansarda, también llamada techo francés, es
definida de la siguiente manera:

Cubierta formada por faldones quebrados, cuya vertiente frontal, de
fuerte pendiente y perfil recto o curvo, contrasta con la vertiente su-
perior escasamente inclinada e invariablemente recta. Puede alojar en
su interior locales habitables. Su nombre deriva de Francois Mansart
(1599-1666), quien propuso este modelo que desplazé la cubierta
empinada con solo dos faldones, en uso desde el Medioevo. Es un

29 Archivo Hist6rico Municipal del Ayuntamiento de Puebla, Memoria urbana 1591-
1910. Formado con motivo del escrito en que el senior ingeniero Carlos Bello, pide al
ayuntamiento su conformidad respecto de la obra que indica. Ficha Numero: 16900,
Tomo: 492, Legajo: 5, Letra: Y, ff. 72-74, Afio: 1909, Fecha: 23 junio 1909.

0YANES, Emma, op. cit., 2005, p. 73.
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elemento constituyente del Clasicismo francés, aunque perduré en la
Arquitectura Ecléctica del siglo x1x y en el Art Nouveau. Fue adop-
tada fuera de Francia en Alemania, Austria y Europa Central, tanto
en expresiones cldsicas como pintorescas derivadas del Clasicismo y
Medievalismo franceses. Su construccidn se realizaba —a diferencia de
las cubiertas de menor pendiente ejecutadas con tejas— en piezas de
pizarra, chapas de cobre o de cinc.?"

Se trata de la referencia arquitecténica francesa mds asimilada en Puebla,
que se convirtié en una parte distintiva de los edificios porfirianos. Si bien es
un elemento de componente historicista, al tratarse de un referente francés
vigente en la arquitectura de Francia durante la época cronolégica del Art
Nouveau, hemos optado por incluirlo. Las casas con mansardas se localizan
en las avenidas més destacables de la ciudad, como son Avenida Reforma y
Avenida Judrez. Estas son la Casa Reynaud, con el claro referente francés por
los propietarios que la habitaron en la época; el edificio Avenida Reforma
725 esquina 9 Sur, cuya mansarda adquiere mds presencia al estar el inmue-
ble ubicado en la esquina de dos calles; y la Casa de los Enanos, que, al tra-
tarse de un chalet envuelto de jardin, la vistosa dimensionalidad es mayor.

7.2. Interiores: la mayor presencia del Art Nouveau

El poder econémico de los propietarios se concentra en los interiores de los
inmuebles a partir de la riqueza decorativa, donde se exhiben la elegancia y el
buen gusto. Las casas particulares burguesas tienen una doble vertiente, aquella
que es totalmente privada, intima y reservada; y la pablica. Esta tiltima se ubica
en las plantas bajas destinadas a los negocios del propietario y la actividad dia-
ria de las tareas domésticas del servicio con la compra y el pago de productos.
También hay otros espacios de acceso mds selecto en los pisos superiores, des-
tinados a recibir visitas. El salén principal era la zona de encuentro en el que se
realizaban fiestas con pistas de bailes, recitales y otras actividades.

La distribucién interior de la arquitectura doméstica urbana a finales
del siglo x1x e inicios del siglo xx en Puebla de los Angeles —concepto que
también podriamos ampliar a otras ciudades de Latinoamérica—, respondié

s LIERNUR, Jorge Francisco; ALIATA, Fernando, Diccionario de Arquitectura en
la Argentina. Estilos, obras, biografias, instituciones, ciudades. Buenos Aires: AGEA,
2004, p. 101.
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a dos planteamientos. El primero es el de antiguas casas que se redecoran,
pero que mantienen practicamente su disposicion de espacios a partir de pa-
tio, habitaciones seriadas intercomunicadas y zonas de servicio. El segundo
planteamiento fue una nueva organizacién de desarrollo orgdnico a partir de
la centralidad del patio y la escalera principal. En la parte superior y alrede-
dor del punto concéntrico se dispusieron la secuencia de estancias. También
se produjeron nuevos proyectos que rompieron con la planta tradicional y
se formaron figuras geométricas. Por otro lado, se incorporaron nuevos es-
pacios fruto de los cambios funcionales, los sétanos como aprovechamiento
del suelo y la aparicién del bafio como estancia de limpieza y confort.”'?
Para finales del siglo x1x se siguieron los preceptos de la corriente higienista
que se aplicaba en Europa y se introdujo el confort como elemento clave del
bienestar para las clases sociales privilegiadas.

Multiplicidad de estilos: del historicismo al Art Nowveau

Los interiores fueron espacios en los cuales la libertad prevalecié para poder
escoger las posibilidades estilisticas. Para la realizacién de los programas de-
corativos, los ingenieros y arquitectos, con sus equipos de artistas y artesanos
decoradores, tuvieron que adoptar o crear soluciones en sus disefios. Estos
estaban conformes a su criterio y al gusto del cliente, que elegia elementos
de un amplio repertorio estilistico decorativo y los empleaba de manera
aislada o mezclada, en su forma original o con ciertos toques o variantes.
Katzman exponia el panorama de la arquitectura mexicana del siglo xix de
la siguiente manera:

Un mismo arquitecto tenia a veces diferentes estilisticas en una misma
obra, ya fuera con el criterio de respetar la identidad de los estilos del
pasado, con el criterio de actualizar y hacer mds personal una tendencia
pasada, o integrando elementos viejos en una arquitectura nueva.*"?

Por lo tanto, el eclecticismo primé y la combinacién de estilos es tan dis-
par desde el neomudéjar o neodrabe hasta el neorrococd, testimonio de la
tradicién académica de los modelos franceses.?'* En esta mezcla de estilos,
Reyna Cruz y Ambrosio Guzmén determinaban que: “Esto dio como resul-

212 LORETO, Rosalva, op. ciz., 2018, pp. 337-339.
P KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 139.
2 HERNANDEZ, Anna Martha, op.cit., 2022.
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tado arquitecturas hibridas, por un lado pricticas y modernas y, por otro,
adornadas y ‘maquilladas’ con profusos ornamentos”.*"* Dignos ejemplos en
Puebla del eclecticismo en los interiores de los edificios son la Casa Presno,
la Casa Reynaud, el Conservatorio de Musica del Estado de Puebla, la Casa
de los Enanos, el Palacio Julio Hotel y la Casa Caso.

En esta especie de abanico de repertorios, el Art Nouveau tuvo su pro-
pia cabida. Uno de sus mayores logros fue el refinamiento de sus formas y la
aportacién de marcar la diferencia basada en la modernidad del momento.

La riqueza de la ornamentacion Art Nouveau con las artes

aplicadas y decorativas

En los interiores burgueses poblanos es donde la ornamentacién adquirié
un papel relevante.

La ornamentacién se adecud perfectamente a la ostentacién de poder del
que la burguesia tenia tanta necesidad. El ornamento es simbolo de ri-
queza, actiia como proyeccién de la clase social, aquel estatus que la bur-
guesia se estaba confeccionando para situarse en la élite de la sociedad
del momento. El Art Nouveau en las decoraciones de las casas reafirmé
el nivel econédmico, social y cultural de la burguesia. Aparte de la funcién
de pretensién econdmica, el ornamento adquiere un papel esencial dentro
de la estética Art Nouveau, radicando su ornato en el distintivo que le
diferencia de otras épocas artisticas y que le da el cardcter de estilo. Son
precisamente las artes aplicadas y decorativas las que predominan en los
interiores a partir de hierro, vidrio, pintura mural, escayola, cerdmica,
pavimento hidrdulico, madera y papel pintado. Las artes aplicadas y de-
corativas son las que otorgan cardcter y distincién a las arquitecturas con
caracteristicas Art Nouveau en Puebla.

Hierro

El destacado trabajo en herreria en el exterior de los edificios porfirianos po-
blanos también tiene una remarcada presencia en los espacios interiores. Re-

215 CRUZ, Reyna; GUZMAN, Ambrosio, ap. cit., 2006, p. 14.
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cordemos que la tradicién artesana del hierro en Puebla permitié conseguir
la maestria en estas obras de finales del siglo x1x y principios del siglo xx.

Varios elementos férreos se incluyen en los interiores. Empezamos por
el cancel en el zagudn, como en Avenida Reforma 915. En la Casa de la Rei-
na las formas onduladas se pronuncian con gran movimiento y el modelo de
14 Norte 6 se configura a partir de lineas curvas que surgen de la base y se
distribuyen hasta los extremos de la puerta. El disefio mds original y de ma-
yor calidad es la de la Casa Rangel; las lineas coup de fouet se entrelazan por
la extensién que conforma la pieza. La particularidad es la plasticidad de las
lineas sinuosas que acaban como filamentos, simulando dindmicamente ta-
llos o algas. Una exquisitez es la ondulacién, que es aprovechada para hacer
la funcién de tirador de la puerta. En los patios centrales también podemos
encontrar puertas que delimitan los espacios, como en 3 Poniente 720.

Otro componente metdlico es el arranque del barandal de la escalera
principal. Puebla cuenta con algunos ejemplos, mediante lineas curvas que
generan volutas y una hoja de acanto que da paso a una serie de flores en-
redadas en curvaturas que simulan tallos en la Casa Caso o marcadas lineas
coup de fouet en Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur.

Un punto concéntrico con presencia del hierro es el patio principal a par-
tir de las barandillas que lo envuelven, que en algunas casas recorren la distri-
bucién por los diferentes niveles. Estdn formadas por disefios seriados de lineas
curvas y motivos florales. Ejemplos son Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur,
Avenida Reforma 907, el Conservatorio de Msica del Estado de Puebla y 2
Norte 606. Sobresale la valla que envuelve el jardin en el patio de la Casa Ran-
gel. El diseno consiste en la repeticién de un mismo motivo seriado, una flor
de lirio con hojas enmarcadas en lineas coup de fouet, cuyos extremos acaban en
filamentos, tratados con una magna plasticidad en las que consideramos que se
llega al punto mds dlgido del Art Nouveau poblano. Otro excelente ejemplo de
esta casa es la barandilla del balcén que comunica con el patio. Los balaustres
se forman a partir de representaciones de ramas con botones de flores.

Por dltimo, incluimos las ménsulas que sostienen la marquesina o cu-
bierta de los patios principales. Se basan en lineas curvas, algunas de las
cuales simulan volutas, a las que se afaden motivos que representan tallos,
hojas y flores. Algunos ejemplos de ménsulas son los de la Casa Presno, la
Casa Matienzo o Edificio de la Loteria Nacional, el Conservatorio de Mdsi-
ca del Estado de Puebla, la Casa “de La Palma” y la Casa Rangel. Analizando
las formas, encontramos coincidencias de modelos. Esta casuistica plantea



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 301

la posibilidad de que se tratase del mismo artista, taller o varios artistas que
partieran de un repertorio comun.

Vidrio

Como sucedia con las fachadas, dos técnicas de vidrio son las que se encuen-
tran en los interiores de las casas porfirianas de Puebla, el grabado al 4cido y
el emplomado. Localizamos vidrios grabados al 4cido en Avenida Reforma
319, Avenida Reforma 515, Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur, 3 Ponien-
te 725 esquina 9 Sur y la Casa Rangel. Con predominio de la composicién
simétrica, se representan motivos extraidos de la naturaleza, hojas y flores,
junto a insectos propios del Art Nouveau, como mariposas y libélulas. En
estas figuras se entrelazan lineas coup de fouet que suelen perfilar los marcos
de los batientes y dinteles. Por lo que respecta a los vidrios emplomados,
una pieza destacada es la de la Casa Presno, con vidrios que recuerdan a los
de Tiffany. En el salén fumador de la Casa Reynaud los vitrales son esplén-
didos. Otros ejemplos son los de Avenida Reforma 515, el Hotel Virrey de
Mendoza, Avenida Reforma 907, Avenida Reforma 917, el Conservatorio
de Masica del Estado de Puebla, la Casa de Victoria, 3 Poniente 725 esquina
9 Sur, el Congreso del Estado de Puebla y 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente
1113. Los motivos florales son de nuevo los predominantes, acompafados
de lineas ondulantes. En comparacién a la anterior técnica, los disefos son
mids elaborados y variados, lo que da paso a que piezas como el gran vitral
de la Casa “del General” remitan a recreaciones de jardines.

Pintura mural

La riqueza decorativa que ofrece la pintura mural en la mayoria de estancias
interiores es un factor destacado, relacionado con la posicién econémica de
sus propietarios y la calidad que consiguieron los artistas o talleres profesio-
nales del momento.

La pintura mural es una de las manifestaciones artisticas en las que el
Art Nouveau queda demostrado en Puebla. Paredes y techos se pintan con
formas caracteristicas del estilo, a partir de lineas coup de fouet acompanadas
de ornamentacién floral, representaciones de mujeres, en menor medida dn-
geles y animales, como pavos reales e insectos, y jarrones; ésta es una de las
composiciones mds recurrentes es el enmarque de paredes con decoracién
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Art Nouveau. A pesar de partir de unos motivos concretos, los ornamentos
de estas casas son variadas, lo cual remarca la riqueza a la que hacfamos refe-
rencia. Predominaran colores de la gama pastel y alusivos a la naturaleza, el
repertorio por antonomasia del Art Nouveau.

Destacamos ejemplos excelentes como las habitaciones y la sala de mu-
sica de la Casa Presno, el salén fumador y el bafo de la Casa Reynaud, el
zagudn y el patio de Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur y la Casa Cué
—que la convierte en la casa poblana con mayor concentracién de pinturas
murales Art Nouveau—, la estancia de la Casa Sor Juana Inés de la Cruz, el
zagudn y vestibulo del Palacio Julio Hotel, la excelente habitacién y un salén
de la Casa Caso, el comedor de 2 Norte 606, el zagudn de 3 Poniente 304,
el patio de 5 Poniente 309 y las magnificas habitaciones de la Casa Rangel.
Otras casas con decoraciones mds puntuales de pinturas murales son la Casa
Matienzo o Edificio de la Loteria Nacional, Avenida Reforma 319, Avenida
Reforma 515, el Hotel Virrey de Mendoza, la Casa de la Reina, Avenida
Reforma 917, la Casa de Victoria y 7 Sur 107.

Identificamos dos pinturas iguales en las paredes de las correspondien-
tes habitaciones de la Casa Cué y la Casa Rangel. El modelo se basa en la
imitacién de un arrimador sobre el cual se evoca un trompe-/'eil, un ventanal
envuelto de flores y en el interior los tallos de las rosas tienen movimientos
ondulantes. Estas composiciones vuelven a remitir a la recreacién de jardin
a la que haciamos alusién en los vitrales. Ademds, afiadimos la similitud
entre el espacio que hay entre estancias de la Casa Cué con otra habitacién
de la Casa Rangel. Estos paralelismos nos hacen pensar que podria tratarse
del mismo pintor o taller. Aunque también cabe la posibilidad, de la que no
somos tan partidarios, de que haya sido extraida de un repertorio comun.

Escayola

Los trabajos de yeseria se sitan en la parte superior de las paredes y los
techos de las estancias. Las formas adoptadas son cenefas que enmarcan
escocias, plafones de marcos de pinturas murales en paredes y apliques de
ldmparas en el techo. Los motivos vuelven a ser los reiterativos del Art Nou-
veau, lineas coup de fouet, ornamentacién vegetal y representaciones de mu-
jeres, en este caso, bustos femeninos.

Algunas pinturas murales que sefialdbamos anteriormente van acom-
panadas de trabajos de escayolado. Nos referimos a la Casa Presno, la Casa
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Matienzo o Edificio de la Loteria Nacional, la Casa Reynaud, el Hotel Vi-
rrey de Mendoza, la Casa Sor Juana Inés de la Cruz y 2 Norte 606. Otras
decoraciones de yeso son el techo del zagudn de Avenida Reforma 104,
techos de las habitaciones de Avenida Reforma 917, marco del ventanal del
primer nivel del patio de 7 Sur 107, techo y pared del bano de 2 Poniente
108, y paredes y techos de algunas de las habitaciones de la Casa Rangel.

Los trabajos mds notables corresponden a la sala de musica de la Casa
Presno y a la decoracién de bustos femeninos, posiblemente trabajados en
escayola, de las paredes del salén fumador de la Casa Reynaud, y las paredes
y techo del bafio del mismo inmueble. Por lo que respecta a la Casa Presno,
en el techo de la sala de musica, en las molduras de los dos lados se repre-
sentan bustos de mujeres de gran belleza con largas caballeras adornadas
con flores. En el extremo superior de las paredes de esta misma sala se sitda
una cenefa de yeso, con también representaciones de bustos femeninos con
cabellos adornados con flores, que simultdneamente se alternan con mds
flores enmarcadas por lineas onduladas.

Este dltimo modelo es el mismo que hemos identificado en otras de-
coraciones de interiores poblanos, en los techos de los zaguanes de Avenida
Reforma 907 y el Palacio Julio Hotel. El caso que acabamos de sefalar no es
aislado. También hemos podido reconocer la coincidencia de modelos en la
cenefa con representaciones de flores que recorre la parte superior de las pa-
redes del patio de Avenida Reforma 907 con el de la habitacién Art Nouveau
de la Casa Caso, estancia que cuenta con mds distinguidas decoraciones de
yeserfa. Por lo tanto, como sucedia en otras artes, como el hierro y la pintu-
ra mural, en los escayolados se localizan coincidencias de mismos modelos.
Katzman apuntaba la posibilidad de haber sido extraidos del extranjero:

En la ornamentacién muy profusa, con frecuencia el arquitecto de-
jaba cierta libertad a los canteros para decir los detalles. Para los
interiores a veces se encargaba a yeseros y pintores bajorrelieves y
ornamentos en general entresacados de catdlogos extranjeros. A
principios del siglo xx se vendian en México elementos decorativos
prefabricados en el extranjero.?'®

216 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 171.
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Cerdmica

La cerdmica cuenta con una larga tradicién histérica en Puebla, pero en
el Art Nouveau nos encontramos con una particularidad, y es que no se
observa en los interiores porfirianos una adaptacién de las formas, sino la
mds que posible importacién de piezas procedentes de Europa. Localiza-
mos azulejos cerdmicos interesantes en los banos de casas muy concretas,
como son la Casa Reynaud, Avenida Reforma 917 y 2 Poniente 108. No
es casual que se ubiquen en el bafo, pues esto estd relacionado con la co-
rriente higienista y la necesidad de aplicar este material de facil limpieza,
aislante y resistente. Las técnicas utilizadas son la cerdmica pintada con
el sistema de trepas, que consiste en la superposicién de diferentes capas
de pintura hasta conseguir el motivo final, como en la Casa Reynaud y
Avenida Reforma 917. También estd la técnica del entubado, realizada a
partir de decoracién por presién con base de pasta blanca y cerdmica vi-
driada en 2 Poniente 108.%"” Las formas adoptadas son arrimadores con la
continuidad de cenefas o discontinuidad, distribuidas en la superficie de
la parte media baja de las paredes. Los motivos representados coinciden,
lineas coup de fouet, hojas y flores al mds puro estilo Art Nouveau.

Pavimento hidriulico

El pavimento hidrdulico fue una novedad a finales del siglo x1x, el cual
permitié cubrir suelos con un material resistente y duradero como es el
cemento. La pieza en formato cuadrado ofrece la multiplicacién necesaria
para adaptarse a cualquier superficie. El procedimiento se basa en plantillas
a las cuales se le anade cemento colorido.

El diseno de los pavimentos hidrdulicos se puede componer de un
Ginico modelo que se extiende por la superficie a cubrir, o bien, puede ser
de dos modelos: el central, que ocupa pricticamente toda la superficie;
y el del marco, que lo envuelve. También se observan modificaciones de
colores a partir de un mismo modelo, lo cual posibilita multiplicar las
opciones decorativas basadas en la variedad de colores. Los disefios fueron
de una riqueza cromdtica y decorativa moderna que se pueden combinar
con facilidad. Nuevamente, los motivos florales, generalmente con repre-

7 Informacién téenica facilitada por la Dra. Marta Saliné, especialista en cerdmica
Art Nouveau.



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 305

sentaciones estilizadas, y las lineas coup de fouet, que actiian como tallos,
fueron los protagonistas.

En las casas poblanas porfirianas se conservan diversos pavimentos hi-
drdulicos que siguen siendo utilizados en la actualidad y forman un com-
pleto muestrario. Se ubican en el patio secundario de la Casa Presno, estan-
cia en Avenida Reforma 319, habitaciones en el Hotel Virrey de Mendoza,
patio de Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur, pasillo y estancia de la Casa
de la Reina, dos estancias de la Casa de los Enanos, espacios distribuidores
de la Casa Caso, estancia y escalera de 2 Norte 606, pasillos y habitaciones
en 7 Sur 107 —edificio donde se concentra mayor niimero de pavimentos
hidrdulicos en Puebla—, estancia en 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113,
bano de 2 Poniente 108 y el hall de 2 Poniente 323.

Detectamos coincidencias de modelos en casas poblanas, también algu-
nos muy similares o modificaciones de colores. El modelo de la Casa Presno
es similar a uno de los conservados en 2 Norte 606. El mismo modelo de
Avenida Reforma 319 estd localizado en el Hotel Virrey de Mendoza y en 7
Sur 107. Un disefio de la Casa de los Enanos, pero con diferentes colores,
lo identificamos en 7 Sur 107 y en 13 Sur 2102 esquina 21 Poniente 1113,
siendo en este Ultimo las piezas del marco de otro disefio. Un modelo de la
Casa Caso coincide en el interior de otras casas poblanas, en 13 Sur 2102
esquina 21 Poniente 1113 y en 2 Poniente 108, pero con distintos colores.
Esta casuistica se produce porque los modelos pertenecian a catdlogos de
empresas del sector, que eran seleccionados y combinados con facilidad en
cualquier edificio. Es habitual cubrir cada habitacién con un modelo di-
ferente para tratar cada espacio con cierta independencia, pero que en su
conjunto aporta una pluralidad de disefios.

Madera

Aunque las piezas en madera con formas Art Nouveau no abundan, o no se
hayan conservado, hay algunas destacadas. La forma mds recurrente es el de
puertas, como la de la habitacién en Avenida Reforma 319, con representa-
ciones de flores en sus dos batientes, de las que surgen lineas curvas; y la de
la habitacién Art Nouveau de la Casa Caso, excepcional puerta de madera
tallada con motivos florales en cada uno de sus dos batientes y en el marco
se extienden las sinuosas lineas coup de fouet. Precisamente los marcos de
batientes y dinteles de los ventanales y puertas del patio de 7 Sur 107 son



306 FATIMA LOPEZ PEREZ

notables creaciones de madera tallada que adoptan curvaturas. Un excelente
trabajo es el de la parte inferior de las paredes del salén fumador de la Casa
Reynaud; se trata de marcos de madera tallada con lineas coup de fouet.

Papel pintado

Israel Katzman, en Arquitectura del siglo xix en México (1973), anot6 que el
primer caso de uso de papel tapiz en México de que se tiene noticia es el del
hospital de maternidad en Puebla (1879-1885). En casas de finales del siglo
XIX y principios del siglo xx, fue de lo mds comun,*'® pero no hemos encon-
trado casos en Puebla, quizd debido a que es un material que se deteriora
rapidamente. También hemos encontrado una fotografia del comedor de la
Casa Reynaud, de estilo historicista, en cuyas paredes habia papel pintado
con el motivo de una flor con tallos ondulantes que se repite.

El rol que desempend el Art Nouveau en los interiores, la
Jerarquia de espacios

En una tipologfa arquitecténica residencial, las estancias ornamentadas al
estilo Art Nouveau conviven y coexisten con otras decoradas con estilos
historicistas. Como indicdbamos en lineas anteriores, el eclecticismo define
los interiores de los edificios porfirianos poblanos. Si analizamos los espacios
donde hay presencia de Art Nouveau, podremos definir el papel que jugd
este estilo en los interiores de los inmuebles de Puebla.

Hay espacios de las viviendas que tienen un cardcter mds publico, como
aquellos a los que accedian las visitas; en éstos, la decoracién es mayor. En
las entradas de las casas, el Art Nouveau es evidente en el zagudn o cancel,
como en Avenida Reforma 104, Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur, Ave-
nida Reforma 907, la Casa de la Reina, el Palacio Julio Hotel, 14 Norte 6, 3
Poniente 304 y la Casa Rangel. Ademds, localizamos un hall en 2 Poniente
323. También las escaleras y los patios principales muestran elementos Art
Nouveau. Ejemplo de ello son Avenida Juan de Palafox y Mendoza 218,
Casa Cué, Avenida Reforma 725 esquina 9 Sur, Avenida Reforma 907, Ave-
nida Reforma 917, la Casa Caso, la Casa de Victoria, 3 Poniente 725 esqui-

28 KATZMAN, Israel, op. cit., 1993, p. 332.
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na 9 Sur, 5 Poniente 309, 7 Sur 107 y la Casa Rangel. También un despacho
en Avenida Reforma 515.

De las estancias mds importantes que se encuentran en una residencia
estdn el comedor y el saldén principal, en este caso, s6lo se producen ejem-
plos muy concretos: los comedores de la Casa Cué y 2 Norte 606, y el salén
principal del Hotel Virrey de Mendoza. En lo expuesto hasta este punto,
no se tratan de estancias totalmente ornamentadas al estilo Art Nouveau,
sino sélo en parte. En cambio, hay dos salones que si que se decoraron in-
tegramente con Art Nouveau y que se convierten en espacios excepcionales
y excelentes. Nos referimos al salén fumador de la Casa Reynaud, estancia
en el que predominaba en la época el estilo neomudéjar o neodrabe, y la
sala de musica de la Casa Presno. Otros salones también incluyen elementos
del estilo, como el de Avenida Reforma 515, la Casa Caso, 3 Poniente 725
esquina 9 Sur y la Casa Rangel.

Aquellas partes de las casas que pertenecen a la esfera privada, destinadas
a la intimidad de sus duenos, también presentan elementos del Art Nou-
veau. Las habitaciones fueron las piezas con mayor ntimero de elementos Art
Nouveau, desde detalles concretos hasta decoraciones completas. De estas
estancias, que corresponderfan a las sefioritas y las seforas de las familias
propietarias, se incluyen los casos de la Casa Presno, la Casa Matienzo o el
Edificio de la Loteria Nacional, Avenida Reforma 319, Avenida Reforma
515, el Hotel Virrey de Mendoza, la Casa Cué, la Casa de la Reina, Avenida
Reforma 917, la excelente habitacién de la Casa Caso, 7 Sur 107 y la Casa
Rangel. El espacio dedicado al aseo cuenta con bellos ejemplos, como los
bafnos de la Casa Reynaud, Avenida Reforma 917 y 2 Poniente 108. Otras
estancias también incorporan elementos Art Nouveau, de las que no hemos
podido identificar su uso original, como en la Casa Sor Juana Inés de la Cruz.

Por ultimo, del mismo modo, algunos lugares secundarios también in-
cluyen alusiones al Art Nouveau, como un pasillo en 7 Sur 107, espacios
distribuidores de la Casa Caso, el hueco de la escalera secundaria en 2 Norte
606 o el sétano de la Casa de los Enanos.

Si nos fijamos en la jerarquia de los espacios, podemos afirmar que el Art
Nouveau poblano estuvo relegado mds a habitaciones que a salones principales
o comedores, que eran piezas principales de la casa. Ahora bien, la diversidad
de casos expuestos con decoracién Art Nouveau prueba la extensién que tuvo
el estilo en las diferentes estancias de las residencias. Esto es del todo significati-
vo para sefalarlo como uno de los repertorios mds reveladores en el panorama
de la ornamentacién de finales del siglo xx y principios del siglo xx.



CONCLUSIONES

ART NOUVEAU: EL ESTILO INNOVADOR INTEGRADO
EN EL ECLECTICISMO POBLANO

Hemos podido constatar que en la arquitectura de Puebla de los dltimos
afos del siglo x1x y los primeros del xx, en los exteriores y principalmente en
los interiores, el Art Nouveau convive y coexiste con decoraciones histori-
cistas. Estos estilos extraidos del pasado eran de procedencia europea. Pero,
como ya hemos apuntado cuando tratdbamos el historicismo y el eclecticis-
mo, existe una gran diferencia de cémo Europa e Iberoamérica tratan esta
busqueda del pasado. Si en Europa la reelaboracién de las tradiciones arqui-
tectdnicas se constata sobre una sélida estructura de conocimientos histé-
ricos propios, en Iberoamérica observamos una adaptacién arquitecténica
y decorativa de una historia no propia. Por ende, el historicismo poblano
no tiene el trasfondo ideoldgico de recuperacién de la identidad nacional.
Ademds, se producia una reiteracién de estilos y formas que se alargé en el
tiempo fomentado por un sistema académico. Como ya sabemos, la mezcla
de estilos gener6 el eclecticismo. Este respondié a la demanda de los gustos
diversos de los clientes que podian escoger entre una variedad de opciones
decorativas. El Art Nouveau se integré en este eclecticismo arquitecténico
poblano y se manifesté como otro de los repertorios estilisticos del periodo.
Lo que sucedié en Puebla al incorporar elementos decorativos Art Nou-
veau en edificios eclécticos, sucedi6 también en Centroamérica, por ejemplo
Guatemala o Venezuela. El arquitecto Ramén Gutiérrez indicé al respecto:

En general son muy pocas las obras art nouveau en su concepcién
original, pero por el contrario son muy frecuentes los rasgos formales
y ornamentales art nouveau incorporados a obras eclécticas. Es decir
que para muchos arquitectos no se trataba de una respuesta alterna-
tiva frente a los antiguos estilo sino una nueva moda que se podia
combinar libremente con ellos [...]. En centroamérica el art nouveau
dejard una serie de ejemplos puntuales y sobre todo elementos (puer-
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tas, balcones, rejas), que crean una fisonomia parcial de modernismo,
insertos en edificios eclécticos.?"’

Como ya hemos afirmado, el eclecticismo es una de las caracteristicas prin-
cipales de la arquitectura porfiriana en Puebla. A partir de esta considera-
cién debemos de matizar algunos aspectos. El Art Nouveau ofrecié nove-
dades estilisticas frente a los historicismos imperantes y también repetitivos
o hasta incoherentes del pasado. Mds que cualquier otro movimiento de
aquella época, significaba modernidad, que conlleva a la vez un cierto riesgo
estético frente a estilos arraigados en la tradicién.

El Art Nouveau se vincul6 con el progreso y con el rechazo a las normas
artisticas establecidas. Los centros educativos artisticos de Puebla apostaron
por el historicismo con una clara influencia francesa cldsica. El Art Nou-
veau, con su vertiente naturalista, llegé con el cambio de los tiempos y por
influencia de ingenieros, arquitectos y artistas decoradores que viajaban a
Europa, donde observaron nuevas directrices artisticas que luego aplicaron
en el territorio poblano. A esto debemos de anadir la prensa ilustrada, que
publicaba imdgenes como fuente de inspiracién para nuevas decoraciones o
para adaptaciones modernas.

Es posible considerar, por ello, que el escenario arquitecténico y deco-
rativo era la tradicién del historicismo y el eclecticismo versus la modernidad
del Art Nouveau. De la Maza, pionero en el estudio y la defensa del Art
Nouveau en México, expuso con determinacién esta cuestién:

La salvacién de la arquitectura del siglo x1x, en Europa y en México, fue
el art-nouveau. Salvacion, es cierto, efimera y parcial, pero decidida, nove-
dosa y, por fin, original. Lo que andaban buscando estaba con el art-nou-
veau, pero, naturalmente, no lo reconocieron. El misoneismo es ciego.”

En Angelépolis, el Art Nouveau fue otro de los repertorios afiadidos al
eclecticismo, pero no fue para nada insignificante, todo lo contrario, de-
notaba, mejor que cualquier otro estilo, originalidad y actualizacién. El Art
Nouveau apostd por las nuevas formas del arte y por lo novedoso, como un
aire fresco. En definitiva, era la vanguardia internacional y se ajust6 perfec-
tamente a los mismos ideales de la construccién de una imagen de ciudad
moderna que profesaba Puebla en el cambio del siglo x1x al xx, porque tra-

219 GUTIERREZ, Ramén, op. cit., 2010, pp. 533-534 y 537.
220 MAZA, Francisco de la, op. cit., 1974, p. 74.
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jo novedad y renovacién, contribuyendo al embellecimiento de la ciudad.
Puebla demostraba no quedarse atrds en las nuevas corrientes del arte, fue
lo mds relacionado a aquella intencionalidad de convertirse en una ciudad
moderna desde el punto de vista arquitecténico y ornamental. Esta moder-
nidad vino por las clases adineradas, por extranjeros y por poblanos que
apostaron por las nuevas corrientes artisticas.

FEr ArRT NOUVEAU POBLANO, UN PATRIMONIO
DESPROTEGIDO EN PELIGRO

Francisco de la Maza apuntaba en las décadas de los 50 y 70 del siglo xx una
teorfa sobre cudl serfa el futuro del patrimonio Art Nouveau:

Y para terminar, ;qué va a pasar con la arquitectura de México an-
terior a 19252 La respuesta es sencilla; la arquitectura prehispdnica
se defiende sola; nadie va a derruir una pirdmide; la arquitectura co-
lonial tiene a su favor algunas raquiticas, parciales y mal elaboradas
leyes que la defienden; la arquitectura del siglo x1x y principios del
siglo xx estd totalmente indefensa y serd destruida toda.?”!

Por desgracia el mismo presagio se puede emplear en la actualidad por-
que practicamente el panorama no ha cambiado. Aunque hay una mayor
conciencia por parte de algunos investigadores y estudiosos del patrimonio
arquitectonico y la Historia del Arte, ain queda mucho trabajo por hacer.
Una de las mayores aportaciones desde Ciudad de México es el libro de
Maria Eugenia Aragén, Casas escasas. El art nouveau en la ciudad de México
(2011), en el cual apunta la destruccién y desamparo legal que enfrentan las
edificaciones Art Nouveau:

Esto tal vez se deba a su cardcter de arquitectura civil, es decir, a que
no pertenecen a la llamada ‘arquitectura monumental’; al hecho de
que por carecer de un prestigio comercial o social son por consiguien-
te desconocidos, sin renombre; a que en la mayoria de los casos se
ignora quiénes fueron sus constructores y quiénes las habitaron; vy,
finalmente, a que al haber coexistido simultdneamente con la arqui-
tectura ecléctica, la art nouveau puede ser confundida por quienes no
han tenido un acercamiento a ella. Conviene advertir que ante esa

221 Esta afirmacién la recoge de la Maza en sus escritos sobre Art Nouveau: MAZA, Fran-

cisco de la, op. cit., 1957, p. 36; MAZA, Francisco de la, 0p. ci., 1974, p. 100.
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falta de interés en su valor histérico y artistico es necesario rescatar
estas casas habitacién, protegerlas y dedicarles un estudio antes de
darles el dltimo adids.**

El patrimonio arquitecténico del siglo xx queda desprotegido por el iNan
(Instituto Nacional de Antropologia e Historia) del Gobierno de México,
que solo protege el patrimonio edificado hasta 1899, siempre y cuando esté
catalogado. Lo cual podemos hacer extensivo al INBAL (Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura). En Puebla, un caso excepcional es la Casa de la
Victoria, que fue declarada el 22 de julio de 1942 monumento artistico por
el gobierno del estado, para garantizar su conservacion.

En algunas ocasiones, la propiedad de las casas poblanas con decora-
ciones Art Nouveau se han mantenido en el mismo linaje familiar, lo cual
ha contribuido a su mantenimiento, pero en otros casos los duefios han ido
variando con el paso del tiempo. Tengamos en cuenta que después de la
Revolucién mexicana, y dada la situacién politica, algunos propietarios se
resguardaron fuera del pais, principalmente en Estados Unidos y Europa.
En general, la buena conservacién por parte de particulares de este patri-
monio es admirable, casuisticas azarosas que nos han permitido investigar
el Art Nouveau en Puebla. Sobre todo, es venerable la labor realizada por la
BUAP (Benemérita Universidad Auténoma de Puebla) con el programa de
los anos 80 del siglo xx, que consistié en la compra de diecisiete casas del
Centro Histérico de la ciudad para protegerlas, restaurarlas y rehabilitarlas
como sedes universitarias. Fomentado por el rector Alfonso Vélez Pliego, el
proyecto y direccién estuvo a cargo del arquitecto Ambrosio Guzmadn, y el
contrato de la ejecucidn, del arquitecto Eduardo Ley, quienes contaron con
un equipo de profesionales especialistas.?*’

La readaptacién de usos de estos edificios ha supuesto una salvacion
patrimonial, algunas veces en centros educativos, otras en hoteles. Pero no
siempre es asi y la amenaza es continua. El deterioro, la dispersién de piezas
o la total destruccién estdn presentes y persistirdn sino se contraataca con in-
vestigaciones. Haremos mencién de algunos ejemplos facilitados por Pedro
Sarda. En la casa de Avenida Judrez 1312, que fue construida para el gober-
nador Mucio P. Martinez en 1906, el interior fue completamente demolido
en los anos 70 del siglo xx y se reutilizaron algunos elementos arquitecté-

222 ARAGON, Maria Eugenia, 0p. cit., 2011, pp. 13-14.
223 CRUZ, Reyna; GUZMAN, Ambrosio, ap. cit., 2006, p. 67.
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nicos como barandales. El Hotel Embajadores (antes Hotel Barcelona), en
Avenida 5 de Mayo 603, una vez fallecido el Sr. Ventosa, fue comprado por
el St. Hill; y luego, destruido entre diciembre de 2003 y febrero de 2004; el
suelo estaba cubierto con pavimento hidrdulico con motivos de margaritas.
En algunas ocasiones sélo se conserva la fachada mientras los interiores se
reforman, como en Avenida Judrez 1316. Otras veces el deterioro se hace
evidente como en los vitrales en 2 Poniente 317 o el alarmante estado de de-
gradacion de la Casa Reynaud. Ademds, se estdn dando casos de dispersién
de artes aplicadas decorativas, como en la casa de 20 Poniente 708, cuyo
herraje se ha ido vendiendo por fragmentos.

La lista ird aumentando si las autoridades se mantienen en una postura
de desconocimiento del valor histérico-artistico de la arquitectura del Art
Nouveau poblano. Si no se actta, cada vez serd mayor el peligro de que los
inmuebles caigan en el interés econémico de especulacién de los terrenos.
Nuestra defensa del patrimonio Art Nouveau poblano es firme y coincide
con la Dra. Rosalva Loreto, que acabé su comunicacién sobre Puebla en
el congreso Cdf II International Congress sobre Art Nouveau, celebrado en
Barcelona en 2015, con un llamado a la conservacién del patrimonio Art
Nouveau para generaciones futuras:

La supervivencia de estos inmuebles, al igual que la de los centros his-
téricos que los cobijan, estd amenazada, y sélo cuando seamos cons-
cientes de su importancia y de su inclusién como parte de la historia
urbana, de alguna manera podremos garantizar que futuras genera-
ciones conozcan cémo se generd la ciudad como paisaje.”*

LA REVALORIZACION DEL ART NOUVEAU EN PUEBLA

La gran cantidad de obras Art Nouveau en Puebla evidencia la admiracién de
la burguesia hacia este estilo entre finales del siglo x1x e inicios del siglo xx.
Pero, en términos generales, a partir de la Revolucién mexicana se despresti-
gi6. Rita Eder, en su trabajo Modernismo, modernidad, modernizacion: piezas
para armar una historiografia del nacionalismo cultural mexicano (2001),%*
realiza un andlisis critico de los aspectos planteados en la historiografia basa-

24 LORETO, Rosalva, op. cit., 2018, p. 340.

25 EDER, Rita, “Modernismo, modernidad, modernizacién: piezas para armar una
historiografia del nacionalismo cultural mexicano” en EDER, Rita (coord.), E/ arte
en México: autores, temas, problemas. México: Consejo Nacional para la Cultura y
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do en un discurso nacionalista del arte mexicano. Cabe destacar los estudios
que la autora sefiala de Fausto Ramirez, comprendidos entre finales del siglo
x1x e inicios del xx. Nos cuestionamos si este discurso nacionalista, que Eder
indica que se empieza a apuntar a mediados del siglo x1x y que obtiene su
punto més dlgido entre 1925 y 1960, ha podido influir negativamente con
connotaciones despectivas en la valoracién del Art Nouveau, un movimiento
de claro origen europeo. Es mds, posiblemente los estigmas negativos que
todavia se mantienen sobre la figura de Porfirio Diaz perjudican al Art Nou-
veau. Durante la Revolucién mexicana se criticard al Art Nouveau por con-
siderarlo fordneo y ajeno a las raices mexicanas, y por considerar que poten-
ciaba un claro elitismo. A partir de estas observaciones podriamos entrar en
el debate de si el Art Nouveau de Puebla es o no de México, es decir, si forma
parte o no de lo que viene a denominarse arte, cultura e historia nacional.
:No es Puebla el resultado de su historia? Como cualquier ciudad o pais que
se construye con el paso del tiempo y que como cada nacién tiene episodios
histéricos donde la relacién con otras naciones es evidente.?

Puebla, durante la época del Art Nouveau, es el resultado de un contex-
to mucho mds amplio que va mds alld de los limites geogrificos mexicanos
y americanos para tomar como punto de referencia a Europa y particular-
mente a Francia. En este sentido, los extranjeros, al incluir el Art Nouveau
en sus edificaciones poblanas, fueron testimonio de una época en la historia
de Puebla. La ciudad formé parte de las corrientes del panorama artistico
internacional, aportando algo nuevo a la arquitectura de la época, con con-
notaciones innovadoras y modernas sin repetir estilos del pasado.

Nuestra postura es clara, es cuestién innegable que el Art Nouveau for-
ma parte de la historia de la arquitectura y las artes decorativas y aplicadas de
Puebla. Un patrimonio que se puede tachar de europeizante, pero necesario
para crear un discurso histérico artistico coherente. No se puede entender
en su conjunto el patrimonio histérico y artistico del centro histérico de

las Arte. Loterfa Nacional para la Asistencia Pablica. Fondo de Cultura Econémica,
2001, pp. 341-371.

226 Estas argumentaciones las tratamos en la ponencia “La presencia francesa en el Art
Nouveau de Puebla: reflexiones sobre arte y sociedad en su creacién” en el Xe Collo-
que International “México Francia” Mémoires et sensibilités: Regards sur les migrations
Sfranco-mexicaines. Celebrado en Paris entre el 3 y el 6 de abril de 2019, organiza-
do por la Universidad Nacional Auténoma de México-France, Université Paris-1
Panthéon-Sorbonne y Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
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Puebla sin incluir el Art Nouveau, este estilo tiene presencia en todo su
trazado urbano. Son los vestigios del pasado que se manifiestan en el presen-
te. Como ya hemos expuesto, Puebla pretendia convertirse en una ciudad
moderna, equiparable a otras urbes americanas y para esto vio a Europa
como modelo de inspiracién. La fachada contribuyé a fomentar la imagen
de modernidad. La apariencia exterior, aquello que es visiblemente publi-
co y colectivo, era la mejor manera que tuvo la burguesia de dejar patente
su estatus. De esta manera, hizo visible y palpable su poder econémico,
social y cultural como punto de exhibicién. Este escaparate social no sélo
se proyectaba a todos los vecinos poblanos sino también a todos aquellos
fordneos que la visitaban. Las nuevas decoraciones de fachadas iban mds alld
del interés individual de la burguesia para desembocar en colectivo, el del
embellecimiento de una ciudad moderna.

Las fachadas de los edificios confeccionaron el paisaje urbano de Puebla
a principios del siglo xx. Tienen que ser entendidas como piezas tinicas y
singulares que proyectaban con su disefio y las artes aplicadas y decorativas,
la modernidad imperante de la época. Estas ayudaron a configurar la ima-
gen moderna y selecta que Puebla queria proyectar. Estamos hablando de un
legado que adn es visible y que permite ofrecernos en el siglo xxi la dimen-
sién arquitectdnica y artistica que hizo transformar la urbe en una metrépoli
moderna. Puebla no se atrevié a pronunciar el Art Nouveau abiertamente
en las fachadas, ya que se mantuvo en el eclecticismo, pero fue a partir de
artes decorativas y aplicadas, y elementos evidentes del estilo. Es asi que con
el paso del tiempo, y para no desvirtuar el paisaje urbano, se proyecta una
imagen Art Nouveau recreada, una especie de neoArtNouveau. Ejemplos
representativos son la marquesina en la entrada del Hotel Aristos en Ave-
nida Reforma 533 esquina 7 Sur, en el edificio de Avenida Reforma 723 se
anadié en la primera década del siglo xx1 una mansarda ficticia con tal de
unificarla con la casa de al lado, la ndmero 725, ambos inmuebles pertene-
cen al mismo propietario. Por lo que respecta a los interiores de los edificios
porfirianos poblanos, en éstos se manifestd la libertad de gustos, esos tesoros
Art Nouveau escondidos que hemos querido revelar para darlos a conocer
a los propios poblanos y poblanas, y a todos aquellos admiradores de este
movimiento artistico.

El Art Nouveau en Puebla es un estilo particular con caracteristicas
propias que lo hacen especial, pues no encontraremos otro igual en otra par-
te u otro centro Art Nouveau internacional. Puebla asimilé el Art Nouveau
de una forma personal y tnica. Se trata de la adaptacién poblana del estilo



PUEBLA ART NOUVEAU. EL. DESCUBRIMIENTO DE UNA EPOCA DE ESPLENDOR 315

francés ya que es propiamente una asimilacién del estilo. No es lo mismo el
Art Nouveau de Francia que el Art Nouveau de Espana, como no es tampo-
co lo mismo el Art Nouveau de Puebla que el de Ciudad de México. Parti-
mos de factores comunes, pero las diferencias también estdn presentes, eso
es precisamente lo que hace a Puebla especial, un nuevo centro Art Nouveau
de interés internacional.

LA EXPANSION DEL ART NOUVEAU MEXICANO: FUTURAS
LINEAS DE INVESTIGACION

Mas alld de los limites poblanos, un ejemplo singular del Art Nouveau mexi-
cano, que merece una mencién especial, es la Hacienda de Santa Agueda,
con establo y criadero de ganado bovino. Estd ubicada en la municipalidad
de Nativitas, en el Distrito de Zacatelco del Estado de Tlaxcala.

Conocemos datos de gran interés gracias al articulo titulado “Un esta-
blecimiento sin rival en la historia de nuestra industria pecuaria. El establo
y criadero de la Hacienda de Santa Agueda”, publicado en la revista México
industrial, especializada en temdtica de industria y comercio, de 1905.7 Se
trata de un extenso reportaje con descripcién ilustrada que México industrial
le dedica, y es la primera publicacién en darlo a conocer. El redactor, cuyo
nombre desconocemos, lo denomina “establo y criadero que no tiene rival
en la republica y del que sin pretensién ninguna puede decirse que quizd sea
el primero en su género en el mundo entero”;?
miento modelo” con “perfeccién absoluta”.

La propiedad, de una extensa superficie de 31.903,68m, pertenecia a
Ignacio Morales Benitez, que el redactor describe como:

*y lo elogia como “estableci-

capitalista de verdadera empresa y cumplido caballero, altamente es-
timado por la mejor sociedad angelopolitana, 4 la que pertenece, y
quien no ha omitido sacrificio ni esfuerzo para lograr que esta gran
empresa tuviera una perfeccién absoluta desde las lineas fundamenta-

227 “Un establecimiento sin rival en la historia de nuestra industria pecuaria. El establo

y criadero de la Hacienda de Santa Agueda”. México industrial. Revista quincenal
ilustrada dedicada a los intereses de la industria y del comercio. Tomo I, nim. 20, 1 de
diciembre de 1905, pp. 6-11.

228 Jbid., p. 6.
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les del conjunto hasta sus tltimos y mds insignificantes detalles; y hay
que confesar que lo ha conseguido.?”

La construccién Art Nouveau estuvo a cargo de su hijo, Ignacio Morales
Conde, quien, segtn fuentes de la propia familia, era arquitecto formado
en Paris, donde tuvo que asimilar el estilo que tan bien importé a su pais
de origen. A él se debe la iniciativa, planos, proyectos, realizacién y direc-
cién de la obra, a la cual le dedica varios afnos de estudio. Asi lo constata el
articulo citado y la documentacién grafica del archivo familiar. La relacién
estrechamente de parentesco explica la libertad creativa y el derroche de
ornamento para una tipologia empresarial en la que no eran comunes estos
excesos artisticos. Testimonios orales de los descendientes de Morales Be-
nitez indican que la finca se compré en 1896; y el articulo estd datado en
diciembre de 1905. Todo ello nos permite fechar el conjunto en los tltimos
afos del siglo x1x y primeros afios del siglo xx. En el articulo se indica que
una parte de las dependencias de ganado, para aumentar la capacidad de
criadero, estaba en construccién. Se realizé, pues, durante el apogeo del Art
Nouveau, lo cual le otorga adn mayor valor.

Meéxico industrial realiza, a modo de recorrido, una descripcién detalla-
da por las diferentes estancias. Transcribimos una pequena parte:

El edificio, enteramente simétrico, estd formado de una parte central
en la que estdn las Oficinas y dependencias generales del estableci-
miento, tales como la planta pasteurizadora, departamentos de aseo
y desinfeccién, depésitos de pasturas, habitaciones de los empleados,
planta motriz, departamento de toros sementales y toretes nacidos en
el criadero, etc. etc., y dos partes laterales una 4 la izquierda destinada
4 las vacas de ordefa y 4 sus crias y otra idéntica 4 la derecha destinada
4 las vacas de vaciada y 4 las terneras.”*

También se alude a la utilizacién de sistemas de produccién modernos, in-
cluyendo redes de electricidad, telefonia y transporte interno, ademds de
innovacién cientifica en los avances del sector pecuario del momento, con-
tando con ganado holandés de excelente calidad.

El texto del articulo estd planteado desde el interés de la produccién y
el sistema ganadero, pasando por alto cuestiones artisticas que para nuestro
estudio son relevantes. Lo interesante es el material fotogrifico, que nos

2 bid., p. 6.
> bid., pp. 6-7.
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permite comentar, analizar comparar con fotografias actuales. El conjun-
to de la Hacienda de Santa Agueda es excepcional y se conserva gracias al
mantenimiento, cuidado y estima de la familia Morales, pero con signos sig-
nificativos de deterioro que requiere una actuacion de rdpida restauracion.

La arquitectura exterior es una construccién basada en ladrillo, piedra
y hierro, formas y aspecto recurrente de la arquitectura industrial, sin ele-
mentos alusivos al Art Nouveau; prevalece la funcionalidad y practicidad.
En cambio, en el interior, en los espacios destinados a la productividad de
la empresa, el ornamento Art Nouveau es exuberante. Es significativo que el
despacho y las oficinas de administracién no estén decorados con la misma
ostentacion que el resto del establecimiento; hay mayor ornamento en dreas
dedicadas a los trabajadores y al ganado. Uno de los espacios mds espectacu-
lares es la sala de la planta pasteurizadora y refrigeracién, que incluye pintu-
ras murales en techo y paredes con motivos florales y lineas coup de fouet.
Lo mds destacable son las vidrieras emplomadas en los arcos de oberturas, la
flora es la temdtica escogida. De entre los vitrales, el mds impactante es el de
una gran mariposa, que actia como dintel en el acceso al Departamento de
filtros, lecherfa y maquinaria. Gran parte de las piezas vitreas se han perdido,
pero la estructura se mantiene como vestigio de su gran calidad artistica.
En relacién a esta misma vidriera, en la parte superior del lado que da a la
planta pasteurizadora y refrigeracién, todavia se conserva la pintura mural
con el nombre del propietario fundador.

Detalle de una vidriera de la planta pasteurizadora
y refrigeracién de la Hacienda de Santa Agueda.
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Vista general del Departamento de filtros, lecherfa y
magquinaria de la Hacienda de Santa Agueda. Fotografia
de principios del siglo xx, archivo de la familia Morales.

0 SRR, PRI

Detalle de una vidriera de la planta pasteqrizadora y
refrigeracion de la Hacienda de Santa Agueda.
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Otro espacio suntuoso es el pabellén central, que conserva gran parte
de las pinturas murales. Se distribuyen en grandes paneles con marcos de
sinuosas lineas coup de fouet, que acogen escenas de vacas en paisajes natu-
rales. Es del todo simbdlico el tema escogido, relacionado con los animales
que formaban parte de este establo y criadero, y produciéndose por lo tan-
to una correspondencia entre funcién y representacion. Estas escenas estdn
acompanadas de otros fragmentos de paisajes rurales, boscosos y maritimos.
Motivos de flores seriados se distribuyen como franjas en las partes superio-
res e inferiores de los muros, ademds de medallones con bustos femeninos
en los ejes superiores centrales. En una de las pinturas aparece la firma de J.
Sala, que podria corresponder al pintor José Sala Moreno, activo entre 1904
y 1908 en Puebla, tal y como hemos recogido en el apartado de artistas de-
coradores, artesanos e industriales artisticos del presente estudio. Se trata de
un conjunto de pinturas suntuoso al mds puro estilo Art Nouveau, con gran
variedad de tonos cromdticos y remarcado trazado artistico. Al estar ubica-
das en un lugar de continuo paso para la productividad, inevitablemente se
han visto afectadas.

Detalle de la parte superior de las paredes del pabellén central
de la Hacienda de Santa Agueda.
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Detalle de la parte inferior de las paredes del pabellén central
de la Hacienda de Santa Agueda.

Detalle del pabellén central de la Hacienda de Santa Agueda.
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Detalle del pabellén central de la Hacienda de Santa Agueda.
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Pinturas murales del pabellén central de la Hacienda de Santa Agueda.
Fotografifa de principios del siglo xx, archivo de la familia Morales.
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Pinturas murales del pabellén central de la Hacienda de Santa Agueda.
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Pinturas murales del pabelldn central de la Hacienda de Santa Agueda.

Pasillo del Departamento de sementales de la Hacienda de Santa Agueda.
Fotografia de principios del siglo xx, archivo de la familia Morales.
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Adentréndonos en el recinto estd el Departamento de sementales, cuyo
pasillo contaba con pintura mural con pronunciadas lineas coup de fouet
en los marcos de las diferentes puertas y en la zona de arrimaderos de las
paredes. Desgraciadamente esta zona se encuentra en un avanzado estado
de deterioro.

Las dependencias utilizadas por los empleados de la hacienda tam-
bién estaban ornamentadas al estilo Art Nouveau. El hall en el Depar-
tamento de habitaciones es un magnifico ejemplo. Como se encuentran
ubicadas en el nivel superior del pabellén central, el conjunto de pinturas
murales mantiene un modelo similar, pero en este caso los plafones de
vacas no estdn presentes, aunque si las escenas bucélicas de paisajes y los
motivos florales.

Vista general del hall en el Departamento de habitaciones para empleados
de la Hacienda de Santa Agueda.
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Vista general del hall en el Departamento de habitaciones para empleados de la

Hacienda de Santa Agueda.

Hasta el lavabo para el aseo de los operarios y vaqueros tiene decoracién Art
Nouveau. A la altura de la mitad de las paredes, una cenefa de pintura mural
recorre la estancia y en el suelo hay pavimento hidrdulico con representacio-
nes de flores estilizadas.

Pavimento hidrdulico del lavabo
para el aseo de los operarios

y vaqueros de la Hacienda de
Santa Agueda.
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Vista general del lavabo para el aseo de los operarios y vaqueros

de la Hacienda de Santa Agueda.

Por todo lo expuesto, queda mds que demostrado que la Hacienda de Santa
Agueda es un conjunto Art Nouveau excepcional. Hasta el momento no
tenemos constancia de ninguna otra de esta tipologia que la pudiera igualar
en cualquier otro lugar de México ni en Europa. Estos son motivos mds
que suficientes para dedicarle un estudio profundo y apoyarle con recursos
econémicos para su conservacion.

X k%

Finalizamos esta publicacién dejando establecidas las bases del Art Nouveau
en Puebla y con el deseo de incentivar a nuevas investigaciones que per-
mitan contribuir en esta linea del conocimiento del patrimonio mexicano.
Consideramos de interés precisar que la metodologia utilizada permite la
aplicacién y extension a otros centros Art Nouveau de México. En esta linea
estd la tesis doctoral que realiza la maestra Paloma Cristina Jiménez sobre el
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Art Nouveau de Ciudad de México, en la Universidad Nacional Auténoma
de México.?!

Como colofén, sélo nos queda remarcar que la investigacion es im-
prescindible, sélo asi se puede conocer, para después valorar, concienciar,
proteger y explicar, el nuevo centro Puebla Art Nouveau y, en general, el Art
Nouveau en México, a nivel nacional e internacional.

#! Comité tutorial: Dra. Patricia Diaz Cayeros, Mtra. Berta Tello Peén y Dra. Fitima Lé-
pez Pérez. Posgrado en Historia del Arte, Universidad Nacional Auténoma de México.
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